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Alzbeta Lukdcova Ludovad hudba a pristupy k jej spracovaniu

Fudova hudba a pristupy k jej
spracovaniu na pode
scénického folklorizmu

ALZBETA LUKACOVA

Katedra hudobnej vedy
Filozoficka fakulta Univerzity Komenského v Bratislave
/ alzbeta.lukacova@stateopera.sk

Abstrakt

......

.....

.....

texte vyuzivania ludovej hudby mimo jej prirodzené prostredie prinieslo nové spolocenské
zriadenie po 2. svetovej vojne a s nim aj mohutny rozvoj folklorizmu. Prave prezentdcia
folklornych javov na javisku, resp. pre divakov a posluchdcov a snaha podrobovat ich
roznemu stupriu Stylizdcie priniesli nové otdzky z hladiska spésobu aranzérskej a skla-
datelskej prdce. Zjednodusene povedané, problém pristupu k spracovdavaniu a prezentdcii
tradicného hudobného folkléru spociva v miere respektovania alebo nariisania auten-
tickej predlohy a v zastiipeni individudlneho umeleckého vkladu toho, kto s fiou pracuje.
Prispevok sa pokiisa priniest obraz o variabilite foriem prdce s hudobno-folklornym ma-
teridlom, a to jednak v spitnom pohlade na povojnovy vyvoj, jednak z hladiska ich per-
spektiv a moZnosti v budiicnosti. Riesi problematiku citdcie a imitdcie v hudobnej tvorbe,
a to v kontexte prezentovania dalsich folklérnych javov v ramci scénického folklorizmu.

Klacové slova: tradicnd ludova hudba, hudobnd viprava, umeleckd stylizdcia,
amatérske a profesiondlne hudobné telesd, populdrna hudba, worldmusic
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Potreba sprostredkovat posluchd¢om hudobny folklér pomocou jeho $tylizacie nie
je nova. Jej dejiny siahaju kdesi tam, kde stoja zaciatky scénického folklorizmu,
i k zaciatkom skladatelskej tvorby, ktora sa hudobnym folklérom inspirovala. Takato
potreba vznikala z mnohych dévodov, no jednym z hlavnych sa stalo preferovanie es-
tetickej funkcie folkléru. Hudobno-folkldrne prejavy sa tym zacali uplatiovat akoby
oddelene od prostredia, v ktorom vznikli, mimo védzby na ustélene herné a spevné
prilezitosti, vzdialené od svojej povodnej funkcie. Ludova hudba teda zacala vstu-
povat do novych vztahov, ziskavala nové vyznamy a stracala tie, ktoré mala v case
a priestore, v ktorych vznikala. Tieto procesy mozno najvypuklejsie sledovat v prie-
behu 20. storocia a najcastejsie sa suthrnne oznacuju ako folklorizmus (resp. hudobny
folklorizmus). Ten bol jednym z dosledkov spolo¢ensko-kultirnych javov, ktoré viedli
k naruseniu jednoty tvorby, reprodukcie, ¢asu a miesta realizacie folkléru. Smerom
do sucasnosti sa stale viac zacal stavat prejavom masovej kultury (Les¢ak, 2007,
s. 10 — 11). Pod pojmom ,,hudobny folklorizmus“ sa dnes obyc¢ajne asociuje predstava
kapely hrajicej mestskému tane¢nému suboru. To je nepochybne, pravda, no v sku-
to¢nosti ide o pojem omnoho $ir$i a ma aj viacero vykladov.

Definicie hudobného folklorizmu su viaceré, no v zasade mozeme hovorit o dvoch
zakladnych pohladoch: z hladiska hudobnej vedy sa hudobny folklorizmus vyskytu-
je v Styroch modalitach tak, ako ich vymedzili Jifi Vyslouzil a Bohuslav Benes:
1. Folklérne prejavy st osvojované amatérskymi a profesionalnymi folklornymi
subormi, skupinami a jednotlivcami. V ich rekonstrukcii, reprodukcii alebo $tylizacii
folklornej predlohy nedochadza k jej zasadnému umeleckému povyseniu na indi-
vidualizovany prejav. 2. Volnejsie narabanie s folklérnymi predlohami typické pre
nefolklérne subory zo sféry tzv. nonartificialnej hudby (jazz, folk a pod.). 3. Rozne
prvky hudobného folkléru su syntakticko-sémanticky prepracované individualnym
tvorivym aktom a vstupuju do hudobného diela. Vznika modalita folklorizmu,
zahrnujica umelecké prejavy Stylizacie folkléru.! 4. Pri vyraznom uplatneni
tvorivej individuality sa strdca priama vézba na folkléorne hudobné prejavy (cita-
cia a $tylizdcia). Tvorca intuitivne alebo na zdklade $tadia vyuziva zdkladné idiomy
folklérnej hudby a tvorivym pristupom formuje svoj vlastny $tylovy princip. Ide
o umelecky najautonémnejsi typ hudobného folklorizmu® (Vyslouzil - Benes,

1 Hudobno-stylové vlastnosti folklornej predlohy urcuju znenie aj zanrovu orientaciu skladby,
no procesom individualneho tvorivého vkladu sa diela zaraduji do druhov a Zanrov artificidlnej,
umeleckej hudby.

2V artificidlnej hudbe sa pojem folklorizmus pouziva i vo vztahu k tvorbe spadajicej do prudu tzv.
ndrodnej hudby formujucej sa v 19. storoci. Vysokd mieru tzv. produktivneho folklorizmu dosiahli
skladatelia, ktori vedecké stadium folklérnej hudby pretavili do svojej kompozi¢nej prace (predovset-
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1997, s. 223 — 224). Najvzitejsi pohlad na hudobny folklorizmus je vSak taky, ktory ref-
lektuje rozne stupne Stylizacie folklornej hudby potial, pokial skladatel cituje najme-
nej melodickd liniu konkrétnej piesne tak, ako to sledujeme napr. v diele J. Cikkera,
A. Moyzesa a dalsich v tvorbe pre SLUK v 50. rokoch 20. storocia (M6zi, 1989, s. 53 — 56).

Prave tento najzauzivanejsi pohlad sa stal zakladom i tohto prispevku, ktory
primarne reflektuje tému hudobného folklorizmu a jeho suc¢asnych podob. V cen-
tre pozornosti stoja teda predovietkym javy, ktoré priamo suvisia so scénickym
folklorizmom a hudbou sirenou masmédiami, vynechavajic autonémnu skladatelsku
tvorbu. Zahfna produkciu folklornych stiborov a skupin, profesionalnych umeleckych
tanecnych telies, profesionalnych Tudovych hudieb a orchestrov, v§imajtc si pritom
prvok upravovatela, aranzéra ¢i skladatela, ktory vtlaca folklérom inSpirovanému
dielu pecat svojho umeleckého pristupu. Prispevok poskytuje zdkladny vyberovy
prehlad nastrojovych obsadeni, ich repertoaru a jeho premien tak, ako ich vidime
optikou 21. storocia. Ma zaroven i metodicky rozmer, a to predovsetkym v kapitolach,
ktoré hovoria o praci v ludovych hudbach (orientujuc sa na tzv. suborové hudby),
o vybere hudobného materidlu a moznostiach jeho spracovania. Chce priblizit napln
pojmu hudobny folklorizmus ako fenoménu, ktory sa stal nositelom novych konvencii,
noriem, ale hlavne novych kontextov, ktoré st prizna¢né pre iny typ kultary, ako bolo
tradi¢né fudové prostredie. Nechce v$ak byt navodom na to, ¢o je spravne a ¢o nie:
kedZe je rec o estetickych a umeleckych kategoriach, asi to ani nie je dost dobre mozné.
Chce len prispiet k poznaniu zakladnej prace s hudobno-folklornym materialom, k jej
moznym podobam, resp. zhodnotit ich stav v sucasnosti. Prispevok je zaroven odra-
zom mojich vlastnych interpretacnych a pedagogickych skusenosti: k studii teda pris-
tupujem ako insiderka — ucastnicka folklérneho hnutia, aktivna hudobnicka a spra-
covavatelka ludovej hudby i veduica detskych ludovych hudieb.

K povojnovému vyvoju hudobného folklorizmu a jeho podobam
Masivny nérast povojnového hudobného folklorizmu bol spojeny so zmenu kon-

textov fungovania folklérnej hudby (¢omu podliehali aj zakladné mechanizmy po-
sudzovania jej kvality).’ Na druhej strane vSak celkom prirodzene pribudli nové kon-

kym B. Bartdk, Z. Kodaly, L. Janadek, 1. Stravinskij) a vytvorili tak jeden zo zdkladnych smerov hud-
by 20. storocia. Pojem folklorizmus si osvojila najma ceskd a nemeckd muzikologicka obec, v inych
eurdpskych gkolach tento termin nahradil novsi nazov neofolklorizmus, prip. sa tieto terminy zamiena-
ju. Pozri aj: Pechacek, 2009.

3V produkcii kapiel, ktorych hudba bola vysieland rozhlasom, napr. prestalo byt délezZité to, ¢i
muzikanti dokdzu dobre hrat k tancu; do popredia vystupili estetické kritérid v zmysle presnej intona-
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texty, ktoré prebrali zasadny vyznam pri dalSom chapani a prijimani folklérnej hudby
(Toncrova, 2008, s. 9 — 23). Vznikli i nové, v tradicnom Iudovom prostredi nezname
fenomény ako folklérna produkcia a tvorba urcena pre televizne a rozhlasové vysiela-
nie, folklérna suborova ,,$ou” obohatena o divadelné prvky, ako s zvukové expe-
rimenty, svietenie, hudobno-slovné umelecké pasma a pod. Predvadzanie folklorne;
hudby publiku, snaha o jej artificializovanie, komercializovanie ¢i popularizovanie
preto nevyhnutne so sebou priniesli celt plejadu pristupov k narabaniu s tradicnou
predlohou. Tieto pristupy suviseli s variabilitou v ramci obsadenia ludovych hudieb
(¢i orchestrov), s volnostou v ramci uplatnovania piesnovych zanrov a v neposlednom
rade i v samotnom mieste folklornej predlohy v hudobnej $truktire predvadzaného
diela. Pre zjednodusenie orientacie v tom, aké typy zdruzeni produkujuicich folkl6r-
nu hudbu priniesol folklorizmus po roku 1989, uvadzam stru¢ny prehlad, ktorého
obsaznejsia podoba uz bola publikovana (Lukacova, 2010, s. 86 — 97).*

Kapely, ktorych produkcia vychadza z tradi¢nej hudby v SirSom ponimani
- teda z vidieckej tradicie. Aj ich hra v§ak moze byt (a vo vdcsine pripadov aj je)
kontaminovana dalsimi vplyvmi: inoregiondlnym repertoarom, uplatnovanim roz-
vinutého harmonického myslenia, pritomnostou muzikantov s inym hudobnym mys-
lenim, spolupracou so spevakmi z inych regiénov a pod. (napr. PokoSovci z Valkovne,
Datelinka z Detvy, Pald¢ovci z Hrochote, Simi¢akovci zo Zuberca). Posobia samostatne,
no mozu byt aj sucastou folklérnych skupin alebo suborov.

Kapely, ktorych produkcia nie je regionalne/lokalne ukotvena, su hudobnymi
zdruzeniami, ktoré posobia komerc¢ne v obcerstvovacich zariadeniach, kupelnych do-
moch, prezentuju sa ako koncertné zoskupenia a pod., pricom zaklad ich repertoaru
tvoria ludové piesne roznych regidnov, a to ako nefolklorna tanecna a kaviarenska
produkcia. Takymi st napr. Anyalaiovci posobiaci v Piestanoch, kapela Ciganske husle,
ale aj neromske kapely, napr. LH Michala Lazara z Nitry, kapela bratov Kustarovcov.
Do tejto skupiny patria i také kapely, ktoré hravali folklérny repertoar v necimbalo-
vom obsadenti; este aj dnes v niektorych obciach zaznamenavame tzv. dzezy. Rovna-
ko sem patria aj kapely rézneho ndstrojového obsadenia, tzv. svadobné kapely vy-

cie, uhladenych in$trumentalnych vykonov a pod. V kapelach existujtcich zase pri folklérnych subo-
roch zacali posobit i hudobnici, ktori by v sa prirodzenej muzikantskej praxi nikdy nepresadili. Casto
nemali schopnost hrat bez notovej predlohy, improvizovat, hrat ,,pod nohy* a pod.

4  Vynechavam problematiku dychovych hudieb, ktora sa nasej témy dotyka len okrajovo. Jednotlivé
skupiny su vymedzené na zdklade deliaceho kritéria regiondlnosti. Prave ,regionalnost, resp. ,,lokal-
nost“ pritomna v hernom §tyle historicky tizko savisi s procesmi tradovania. Ich vysledkom je osobity
hudobny prejav viazany na miestny repertodr, nastrojové zloZenie kapiel, tradi¢né herné prilezitosti
apod.
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chadzajuice z dzezov (od 60. rokov kombinované s elektrofonickymi nastrojmi, neskor
aj syntetizatormi).

V ramci hudobného vyvoja po roku 1989 zaznamenavame doslova expanziu vzni-
ku zoskupeni produkujucich folklérom inSpirovanti hudbu bez vyuzitia tradi¢nych
nastrojov slovenskej ansamblovej hudby (Senzus, Profil a i.). Popri tychto zoskupe-
niach sa zacal presadzovat i samostatny hudobny prud zvany rom-pop (BeliSova, 2011).

Sucasna prax svedci o tom, ze v oblasti pdsobenia kapiel mimo folklorneho hnu-
tia sa skupina regionalne ukotvenych kapiel zmensuje, narasta pocet kapiel, ktoré
na tradiciu priamo nenadvizuju.

Hudby v mestskych folklérnych stiboroch a profesionalne ,,Judové orchestre
a ich produkcia v ramci folklérneho hnutia tvoria samostatnu problematiku, ktora
ich vymedzuje spomedzi tych, ktoré pdsobia na prirodzenej baze ponuky a dopytu.
Napriek tomu, ze mnohé zacali tvorit pred niekolkymi desatroc¢iami, stale nachadzaju
medzi priaznivcami folklornej hudby svojich pokracovatelov. V tejto skupine po roku
1989 nachadzame v ramci pristupov k spracovavaniu folklérnych predloh niekolko
vkusovych a $tylovych tendencii (Lukacova, 2008, s. 51 — 58):

» Jednym z najzasadnejsich fenoménov, ktoré ovplyvnili interpretacny styl
suborovych Iudovych hudieb, bolo posobenie OLUN-u.® Tato produkcia
na dlhé obdobie urcila smer vyvoja hudobného folklorizmu na Slovensku.

» Hudobna produkcia Stefana Molotu (dnes skor obmedzena), resp. jeho
sposob aranzovania je dnes medzi mladymi muzikantmi zrejme najpo-
puldrnejsi a ma vela napodobnovatelov (napr. v sucasnosti asi najvyraznejsie
LH FS Technik z Bratislavy a LH SLUK-u). Vychadza z hudobného jazyka,
ktory si Stefan Molota vyprofiloval ako koncertny majster a aranzér OLUN-u.
» Produkcia madarsko-ciganskeho kaviarenského repertoaru, na ktory
sa viaze aj $pecificky sposob jeho hudobnej interpretacie. Prostrednictvom
posobenia v SLUK-u a rozhlasového vysielania sa takto stala znamou napr.
kapela FarkaSovcov z Bratislavy, ktorej hudobno-esteticky vplyv sa $iril
hlavne prostrednictvom rozhlasového vysielania a gramofénovych platni.

» Samostatnu kapitolu v oblasti $tylizovaného hudobného folkléru predstavu-
dielami pre husle hudobnej literatury 19. storocia.

» Pred rokom 1989 bolo vo folklérnych stboroch bezné, Ze nechava-

5 Orchester ludovych nastrojov (OLUN) vznikol v roku 1976 v Ceskoslovenskom rozhlase
v Bratislave. Jeho star$im ideovym predchodcom bol Brnénsky rozhlasovy orchestr lidovych nastrojt
(BROLN) zaloZeny v roku 1952 v Brne.
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li hudobné upravy tvorit takym spdsobom, ktory sa tradi¢nou folklérnou
predlohou ingpiroval len vzdialene, a celkovym ponatim Gpravy nadvazovali
na kompozi¢né postupy klasickej hudby. Tento spdsob prace uplatiovali vSak
hlavne profesionalne folklérne orchestre SLUK, Lu¢nica, OLUN a na Morave
BROLN. Pre folklérne subory v minulosti ¢asto tvorili kompozicie tohto
charakteru napr. Jozef Palka, Julius Letiian, Karol Béla a i.

» V tzv. suborovych kapeldach vkusovu orientdciu ovplyviovala aj lokal-
na, resp. az komunitna (suborova) tradicia. Ide o proces odovzdavania
sihernych navykov a repertoaru v ramci relativne malej komunity pohybujtce;j
sa v prostredi konkrétneho folklorneho stboru.

» V polovici 90. rokov sa predstava o hudobnej interpretacii folkloru zacala
u verejnosti menit, a to predovietkym vdaka kapelam, ktoré sa v tomto ob-
dobi zacali snazit o tzv. stylovii interpretdciu.® Najvyraznejsimi predstavitelmi
»nového folklorneho hnutia“ sa v oblasti hudby stali predovsetkym kapely
Muzi¢ka z Bratislavy a LH FS Zeleziar z Kosic. Dnes tymto spdsobom pracuje
stale viac kapiel, pricom mozno povedat, Ze sa tesia velkej oblube vo folk-
lérnom hnuti.

Uvedena klasifikacia aranzérskych a kompozi¢nych pristupov spolu s kapelami,
ktoré su ich reprezentantmi, vychadza z ich orienta¢ného vymedzenia, a teda i plano-
vite ¢ierno-bieleho videnia. Je samozrejmé, ze mnoho kapiel patri do viacerych kate-
gorii, napr. OLUN v minulosti produkoval diela priamo nadvazujice na autenticku
predlohu, Muzicka dnes prilezitostne siahne po experimente hrani¢iacom s world-
music.

Hudobny folklorizmus, niektoré jeho podoby a ,,problémy*“

“Siahnut na ludovu piesen iba zo zapisu, bez poznania vsetkych hudobnych i ne-
hudobnych suvislosti by malo byt trestné... Ludové piesne su ako mapy — treba sa
v nich vyznat, spravne orientovat, najst si svoju cestu a potom nemdzem zabludit. Ale
cesty mozu byt trnisté aj dlazdené, mozu byt klukaté, mozu byt rovné. A tito pes-
trost v tvorivom putovani je velmi lakava” (Dubovec, 1997, s. 18). Takto emotivne sa
na margo svojej tvorby v rozhovore s redaktorom Jurajom Dubovcom vyjadril hudob-
ny skladatel Svetozar Stracina. Aj ked na jeho tvorbu su rézne nazory (a nejeden

6 Pokusy o preciznejsiu pracu s tradi¢énym hudobno-folklérnym materidlom evidujeme uz v skor$om
obdobi v pripade FS Partizan zo Slovenskej Lupce, Vr$atec z Dubnice nad Vahom, Marina zo Zvolena
a dalsich, no tieto nevyvolali vinu masového zdujmu o tento sposob prace tak ako kapely po roku 1989.
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hovori o gy¢i), tieto slova naznacuju podstatu dlhodobo diskutovanej otazky, ako pris-
tupovat k hudobno-folklérnej predlohe pri jej dalSom spracovavani: skladatel totiz uz
vo svojom ¢lanku Najpdlcivejsie problémy z roku 1971 (Stracina, 1971, s. 16 — 18) horli
za navrat k tradi¢nému folkléru. Kritizuje marazmus, v akom sa nachadza hudobny
folklorizmus na Slovensku, povazuje ho za upadkovy. Dnes, po 41 rokoch od vyjdenia
tohto ¢lanku, popisujeme tie isté zakladné problémy prace s folklérnou predlohou,
s vhodnostou ¢i nevhodnostou jej stylizacie a pod.

Na tomto mieste je vhodné poznamenat, Ze hudobny folklorizmus nemozno
povazovat za (vysostne) negativny jav, aj ked je vyznamnou castou spolocenského
spektra takto chapany. Kritické hlasy hovoriace o ,,zni¢eni tradi¢nej hudby, o stierani
jej regionalnych rozdielov ¢i gycovitej produkcii s sice ¢iasto¢ne opodstatnené, no
kazda minca ma dve strany: bez folklorizmu by niektoré folklérne javy nepochybne
zmizli z nasho Zivota omnoho skor. Okrem toho folklorizmus nie je fenoménom len
20. storocia. Jeho zaciatky siahaju omnoho viac do histdrie (porovnaj Zalesak, 1982).
To, ako dnes vyzera produkcia interpretacie muzik, je vysledkom zakonitého vyvoja,
v ktorom sa odrazaji dlhodobé spolocenské procesy. Jednym z vyznamnych faktorov
je napr. niekolkogenera¢né dedicstvo, ktoré nam sprostredkiva (bez ohladu na spdsob
Stylizacie tradi¢nej hudby), hoci ¢asto ide o kompozi¢ne a ideovo nezvladnuté diela.

Ich obraz sa stal neraz normou beznej suborovej produkcie. Forma a spdsob sty-
lizacie hudobno-folklornej predlohy totiz vzdy zavisi od individudlneho a tvorivého
pristupu aranzéra ¢i skladatela a jeho vedomého narabania s ,tradi¢nou predlohou®
S tym suvisia i kvalitativne r6znorodé vysledky, ktoré boli dosiahnuté.

Pri rozne disponovanych aranzéroch stoja interpreti, ktori ¢asto neboli podkuti
technicky, odborne ani empiricky. Ak prirovnam vyvoj nasho hudobného folklorizmu
k madarskému, javi sa mi z hladiska znalosti o hudbe, z ktorej vychadzam, ako pohodl-
nej$i: pohodlnejsi v tom zmysle, Ze autori hudobnych uprav ani samotni muzikanti si
¢asto nedali ziadnu namahu, aby pristupovali k tradi¢nej hudbe ako znalci so snahou
uchopit jej podstatu a inscenovat ju v novych podmienkach. Opat vsak pripominam,
ze generalizujem, bertic do tvahy fakt, Ze spdsob narabania s folkléornym materidlom
tieZ podliehal médnym vlnam a Ze sa menili estetické kritéria odbornikov a verejnosti
(¢ize to, ¢o sa nam dnes javi ako neprijatelné, mohlo mat pred 30 rokmi velky uspech
a byt kladne hodnotené odbornikmi).

Nivelizacia tradi¢nych interpreta¢nych Stylov prebiehala a prebieha postupne
nielen zvonka, napr. vplyvom masmédii, ale aj zvnutra: sicasni muzikanti absolvo-
vali spravidla rovnaky typ hudobného vzdelavania (v hudobnych $kolach, detskych
¢i dospelych ludovych hudbach, pocuvali rovnaké zvukové nosice a pod.). Z tohto
dovodu ich hra vychadza z klasického $kolenia a hernych stereotypov nadobudnutych
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vo folklérnom hnuti (Uhlikova, 2001, s. 80). Nizku mieru vplyvu profesionalneho
umenia na interpretov ludovej hudby tak, ako to bolo v minulosti, sa uz nikdy nepo-
dari prinavratit.

Praca s hudobnym folklérom ako predmetom prezentdcie sa teda stala racionali-
zovanou ¢innostou. V ramci nej L. Leng rozliSuje tri moznosti, resp. stupne Stylizacie
tradi¢nej hudobnej predlohy (podla Led¢ak - Sirovatka, 1982, s. 255):

» Citacia — res$pektuje autentické znenie folklérnej predlohy. K nej patri
ucinkovanie tzv. nositelov tradicii. Pri citacii vznikaju odchylky, ktoré sa podo-
baju procesu, ktory vznikd v ramci zivého tradovania - vznika varia¢ny proces.
Ten sa potom moze uplatiiovat v roznych stupnoch stylizacie povodnej hudob-
no-folklérnej predlohy.

» Imitacia folkloru — upravovatel chce urcitym zasahom do $truktury folk-
lérneho diela zvyraznit niektoré jeho stranky.

» Prekomponovanie - upravovatel meni $truktaru folklérnej predlohy
a vyuzivajuc postupy prislusného umeleckého druhu, uplatiuje svoj indi-
vidualny vyklad.

Je otazne, ¢i v sicasnosti nie je vhodné tieto tri casto citované kategorie prehod-
notit. Skupina ,,nositelov tradicii“ sa zmen3$uje a i ti pdsobia hlavne v prostredi fol-
klorizmu - mladsie generdcie vo folklérnych skupinach uz sami nepoznaju tradi¢né
folklérne prejavy z autopsie. Z folkléorneho hnutia vyvstava ako samostatna skupi-
na ta, ktora uvedomelo pracuje s pramennym materialom, najcastejsie s nahravkami
a videozaznamami. Jej zdkladnou technikou a zaroven metdédou prace je prenasanie
transkripcie (hudobnej i tane¢nej) na javisko. T4 je niekedy priamo citovana, niekedy
predstavuje vychodiskovy hudobno-tane¢ny material. Tento pristup byva casto kri-
tizovany na postupovych sutaziach, a to hlavne z dévodu absencie samostatného
tvorivého pristupu. Tu vSak vznika i otazka, ¢i doslovny prepis, transkripcia (a jej
predvadzanie v polohe ,nositela tradicii“), nie je v skuto¢nosti rovnakou $tylizaciou
ako menej ,poucené” choreografie a hudobné upravy. Nech uz je vSak prezentacia
folkloru na scéne $tylizovana viac alebo menej, faktom ostava to, ze folklor sa tu stava
umeleckym dielom. Straca teda pévodné historické a spoloc¢enské kontexty, pricom
pribudaju nové — kontexty scénického diela. Tieto su pre prezentaciu folklérnych
javov rovnako dolezité ako tie povodné. Da sa povedat, ze samotny Zaner folklornej
hudby a tanca akoby stracal svoju jedine¢nost v tom, ze Zije v novych podmienkach
tak ako iné, Zanrovo rozmanité diela. Preto mnohi milovnici folkloru obycajne volaju
po ,,starom svete“ marne: javy, ktoré existovali v kontexte tradi¢nej ludovej kultury, uz
Ziju nie vo folklérnych, ale v koncertnych podmienkach (Tyllner, 2006, s. 10).

Ak berieme do tivahy folklérnu produkciu ako umelecké dielo a konfrontujeme ju
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so sucasnym dianim v prostredi folklorizmu, mozeme vymedzit tri zakladné skupiny,

vychadzajic s Lengovej typoldgie:
» Hudobna produkcia, ktora vychadza priamo z tradi¢nej fudovej hudby,
pricom herné zru¢nosti muzikantov i interpreta¢ny $tyl s podmienené lokal-
nou tradiciou. Pocet takychto kapiel sa neustale zmensuje a dnes ¢asto pdsobia
pri niektorych folklornych skupinach na Slovensku. Do tejto kategérie mozno
zaradit i hudobné zoskupenia, ktoré sa snazia o ¢o najvernejsiu rekonstrukciu
tradi¢nej hudby. Ich hudobnici a aranzéri pracuju s historickymi pramenmi
— s nahravkami, pisomnymi pramenmi, oralnou histériou a pod. Vysled-
kom je prezentdcia, ktora moze pripominat ,,Judovt zabavu® ¢i iné tradicné
hudobné a spevné prilezitosti. Pri zvladnutom programe mozno hovorit
o strhujucich vykonoch, pri ktorych verejnost pocituje skutocny navrat k vlast-
nym tradiciam, pri¢om citlivo vnima ich pravdivé podanie. Nebezpecenstvo
tohto pristupu (ak hovorime o tzv. poucenej hudobnej produkcii) tkvie v tom,
7e ma tendenciu skiznut do vzdeldvacich programov, ktoré s verejnostou
komunikuju casto problematicky. Obycajne tento typ hudobnej produkcie
najviac ocenuju ti posluchaci, ktori sa o nu hlbsie zaujimaju a programovo ju
vyhladavaju.
» Strednoprudova folklorna produkcia predstavuje vSeobecne akcepto-
vanu hru kapiel v ramci folklérnych suborov aj mimo nich. Ide o typ inter-
pretacie, ktora je zvac¢$a ovplyvnena rozhlasovym vysielanim a nahravka-
mi tzv. vzorovych kapiel (v minulosti OLUN’, dnes SLUK, Zeleziar a i.),
a to vratane repertoaru ¢i celych piesnovych setov. Tato produkcia mava
obycajne podobu menej alebo viac zlozitych aranzmanov zaloZenych
na zauzivanych kli§éovitych postupoch. Tato skupina je z hladiska kvantity
hudobnej produkcie do nej patriacej najvacsia a aj vkusovo predstavuje pre
vacsinu spolo¢nosti podvedome prijata normu toho, ako by mala folklérna
hudba zniet.
» Tzv. world music® a vysoka $tylizacia ludovej hudby, ktora vykazuje folk-
lérne inspiracie implantované do tvorby v ramci r6znych hudobnych zanrov.
V povojnovom obdobi to boli napr. kompozicie Tibora Andrasovana alebo
Alexandra Moyzesa pre SLUK, diela Svetozara Stracinu pre Luc¢nicu, SLUK ¢i
pre rozhlasové vysielanie, divadlo a film. V sti¢asnosti medzi najvyraznejsich

7 Rovnaké procesy sa diali i na Morave, kde folklérne hnutie zdsadne ovplyvioval uz od roku 1952
BROLN - Brnénsky rozhlasovy orchestr lidovych nastrojti (Uhlikova, 2001, s. 80).
8 Pozri: http://cs.wikipedia.org/wiki/World_music [5. 2. 2013].
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autorov s tvorbou zapadajucou do $irokého pojmu world music patria Stano
Paluch, Henrich Lesko, Andrej Kalinka. Tato tvorba byva prezentovana pro-
fesionalnymi a poloprofesionalnymi telesami, ktoré ¢oraz viac zdoraziuju,
ze nie su ,,folklorne“ (napr. SLUK, PULS, Lu¢nica, Carovné ostrohy). Verejnost
sa v prijimani takejto produkcie obyc¢ajne deli na dve skupiny: jedna ju obdi-
vuje a zdoraziuje jej progresivitu, druha byva nezriedka pohorsena a vini ju
z prznenia folkléru. Tu sa objavuje otazka, ¢i tvorba skladatelov klasickej hud-
by inpirovana folklérom nie je v skuto¢nosti umelecky hodnotnou podobou
folklorizmu (Tyllner, 2006, s. 14).

Poznamky k praci s ludovymi hudbami

V sucasnosti existuje celda Skala pristupov k praci s ludovymi hudbami. Roz-
norodé su nazory na ich obsadenie, sposob prace, narabanie s hudobnym materia-
lom a pod. Odbornikmi akceptované su zvladnuté $tylizacie a experimenty rozvijajuce
kreativitu, ale citelnd je i snaha o navrat k tradiciam a pochopeniu povodnych funkeii
a vyznamu Iudovej hudby’ Z roznych (Casto velmi nekvalifikovanych) pohladov
na tato problematiku vznika splet nazorov a odporucani, ¢o a ako by sa malo
s ludovymi hudbami robit. V nich sa vsak ¢asto straca zakladna podstata vyznamu Iudovej
hudby a principov jej Zivotaschopného fungovania v intenciach zachovavania kultirneho
dedi¢stva a roznorodosti hudobno-folklérneho materialu, ktory na Slovensku mame.

Nie kazdy veduci fudovej hudby je etnomuzikolégom. Toto konstatovanie nielenze
plati, ale je dokonca takmer zeleznym pravidlom. Vedeniu kapiel sa venuji muzikanti,
ktori posobili alebo pdsobia v dospelych Tudovych hudbach (nemusia to byt vzdy
primasi), ucitelia hudobnej vychovy ¢i jednoducho nadsenci pre folklér nezriedka
i bez hudobného vzdelania. Spdsob prace v kapelach, jeho postupy a metoédy uz boli
viackrat publikované (napr. Mozi, 1978, s. 14 — 15). Ideovo je vsak ddlezité prijat to,
ze mechanizmus vyucby a koncipovania repertodru tak, ako to bolo v minulosti, je
dnes naruseny, preto by mal by kazdy pedagdg, aranzér ¢i veduci hudby disponovat
urcitou sumou vedomosti o tradi¢nej ludovej hudbe. Od veducich kapiel sa, samoz-
rejme, neocakava, ze sa stanu odbornikmi v oblasti etnomuzikolégie (napokon ani
ten najlepsi vedec nemusi mat schopnost pracovat s ludmi), no tato kvalifikacia nesie
v sebe urciti obsahovu napln, ktoru by si mali veduci kapiel osvojit. Rozdiel je, samoz-

9 Propozicie celo$tatnej sttainej prehliadky detskych ludovych hudieb, spevackych skupin, sdlis-
tov spevékov a inStrumentalistov pozri na internetovej adrese http://www.nocka.sk/ludova-kultura/
celostatne-prehliadky/festival-hudobneho-folkloru/2013/propozicie/info [5. 2. 2013].
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rejme, v praci s kapelami v mestskom a vidieckom prostredi, v tom, ¢i posobia pri
folklérnych stiboroch alebo nie, v ich celkovych personalnych i materialnych pod-
mienkach. Bez ohladu na zdzemie a okolnosti prace s ludovymi hudbami (ktoré st
v slovenskych podmienkach diametralne odlisné) by tato praca mala do urcitej
miery reflektovat filozofiu prace v zmysle zachovavania kultdrneho dedi¢stva a jeho
roznorodych podob. S tym, pochopitelne, suvisi nutnost vzdelavania ludi, ktori
s muzikami pracuju.

Vo vztahu k mojim vlastnym interpretacnym skuisenostiam, ale i pedagogickym
skusenostiam s pracou s detmi i dospelymi sa vo vSeobecnosti riadim urcitymi
»univerzalnymi® zasadami. Tie sa vztahuju na formalne stranky prace s mladymi
muzikantmi, ale i na jej obsah. Pri systematickej praci s mladymi fudmi sa da takto
pestovanim estetického citenia predist tomu, aby si vybudovali interpretacny ideal
v intenciach tazby po prehnanej virtuozite ¢i v intenciach predvadzania gyca, t. j.
javom, s ktorymi sa bezne stretdvame v produkcii folklérnych suborov, na folklérnych
podujatiach réozneho druhu a, zial, i v masmédiach. Moja skusenost je taka, ze sys-
tematickou pracou s muzikantmi a trvanim na zékladnych principoch tejto prace
mozno dospiet k tomu, Ze ich mladi ludia prijmu za ,,svoje” a zvyknd si pracovat v ich
intenciach. Tym zaroven dostavaju urcity esteticko-herny zaklad do svojho hudob-
ného pdsobenia v budicnosti.

Ak sa pozrieme blizsie na sucasni produkciu suborovych kapiel, zistime, Ze
ich hra znie obyc¢ajne rovnako, ale to nielen vdaka rovnakej sonoérnosti, ale i vda-
ka vyuzivaniu rovnakého aranzérskeho klisé sireného uz spominanymi orchestrami
a kapelami (vyuzivanie principu solo (soli) — tutti, zavadzanie postupov klasicke;
harmdnie, moduldcie, dynamika, striedanie arco — secco v hre sprievodnych nastro-
jov, motivicka praca, predohry, medzihry, znasobovanie hernych postov, zlozité for-
mové utvary a pod.). Prostrednictvom tychto prostriedkov sa pomerne rychlo da do-
cielit efekt orchestralnosti, ktory len umocnuje mnohopocetné personalne obsadenie
kapiel. Chcenou devizou je teda ,yvelky*, profesionalne znejuici zvuk s mnohymi vyra-
zovymi moznostami, no obyc¢ajne k nemu pribida nevyhoda akademického znenia,
tazkopadnosti, spolo¢né cifrovanie huslistov pdsobi ako etuda a hre zvycajne chyba
vnutorny dynamizmus a esprit.

Z hladiska kompozi¢nych principov sa stretdvame s viacerymi pristupmi:
imitaciou, variaciou, kolazou ¢i inSpiraciou. Celkové ponatie hudby sa mdze menit,
pricom jedinou kvalitou, ktord sa zachovava, je text (aj ten casto nebyva dosledne
nastudovany v nareci). Keby sme sa mali in$pirovat pracou Svetozara Strac¢inu, museli
by sme zachovat postup, ktory podla vlastnych slov vzdy dodrziaval: prvy bol vyskum,
pocas ktorého sa snazil nahravanim zaznamenat ¢o najsirsie spektrum repertoaru
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hudby alebo spevaka. Potom z magnetofénového pasu hudbu transkriboval, vytvoril
si formovu schému diela, napisal skicu alebo klavirny vytah a poslednym krokom
bola instrumentdcia a vytvorenie partitiry. Tento postup sa javi ako najefektivne;jsi
bez ohladu na to, ¢i hudobny folkldr slazi ako podklad k aranzman, alebo sa stava
in$piraciou pre svojbytné hudobné dielo (Stracina, 1971, s. 16).

Vyber hudobného materialu a sposob jeho spracovania

V kontraste s vyrokom Leosa Janacka, ktory vo svojom fejténe pod nazvom Nota
napisal “notou dilo lidového skladatele skonceno” (Janacek, 2009, s. 373), stoji spdsob
prace vacsiny ludovych hudieb v stcasnosti. Tie hraju vopred pripravené piesnové
sety — rundy - aranzované formou zapisu poskytujiuceho melodicku liniu s druhym
hlasom a akordmi alebo konkrétnejsie rozpisanu partituru s partom kazdého hraca.
V tomto pripade je, samozrejme, kontrola autora nad dielom najvécsia. Vyzera to
tak, Ze dnes sa bez notového zapisu folklorna interpretacia jednoducho nezaobide,
a to ani v pripade kapiel, ktoré pracuju spésobom bliziacim sa tomu, ako sa ludovej
hudbe pritcali muzikanti v prirodzenom prostredi. Casy, ked sa muzikanti u¢ili hrat
bez ndt, zrejme definitivne pominuli - tvorba in$pirovana folklérom vsak nie. Aj ked
o tvorcovi uz obycajne nehovorime ako o ,,Judovom® Kazda kapela potrebuje nieko-
ho (v minulosti to bol obyc¢ajne primas), kto hudobny material pripravi - obycajne
do notovej podoby. Prave takyto vyber patri v kazdej kapele ku klu¢ovym otazkam.
Prostrednictvom neho dostava zoskupenie svoju ,tvar“ a je vnimané verejnostou.
Hlavne v pripade mladsich kapiel je vyber repertoaru doménou ich veducich, ktori by
mali zohladniovat jeho vhodnost z hladiska veku a hudobno-technickych schopnosti
hracov, z hladiska regionalneho zastipenia piesni a ich nasledného spracovania.

Zakladnym podkladom k tvorbe hudobnej upravy a jej interpretacii by mala
byt zvukova nahravka, v idedlnom pripade priamy kontakt s muzikantmi, ktori
st nositelmi vybraného hudobného $tylu. Ak je to mozné, je dobré vyuzivat ¢o
najvacsie mnozstvo dostupnych nahravok: prostrednictvom viacerych zaznamov sa
da pomerne spolahlivo analyzovat, ¢o v hre starych muzikantov predstavuje stylovy
znak, ¢o je nahoda alebo napr. vysledok momentalnej indispozicie ¢i neprirodzenej
situdcie. Na zaklade takéhoto poznania sa da pristapit k hudobnému spracovaniu,
pri¢om stupen jeho $tylizacie nie je v tomto pripade smerodajny. Castd je situacia,
ze nahravky z vybranej lokality nie st k dispozicii. Vtedy je vhodné inspirovat sa
nahravkami zo susednych obci alebo $irsieho regionu, respektujic pritom vSeobecné
zasady folklornej interpretacie. To isté plati aj pre pripad, Ze mame k dispozicii len
piesnové zapisy. Upravovatel by mal mat taky rozhlad, aby intuitivne dospel k takej
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podobe rekonstrukcie, ktora aspon v zakladnych znakoch zodpoveda regionalnemu
$tylu.'® Ak mame malo poznatkov o tradi¢nej hudobnej kulture, obycajne je uc¢inné
pracovat s ¢o najsir§im spektrom pramennych materialov: zaujimat sa u pamétnikov
o0 nastrojové obsadenia kapiel, o vyskyt sélovych nastrojov v regione, o spdsob ich up-
latnenia, spytat sa na charakter spevu, na to, ¢o sa povazovalo za pekné a ¢o nie, patrat
po pisomnych pramenoch, suikromnych zapisoch piesni ¢i sukromnych nahravkach.

V pripade, ze mame k dispozicii len transkripciu hry kapely (alebo primasa), je
potrebné brat ju ako orienta¢nu notovu predlohu. Transkripcia je totiz do velkej miery
individualnym zapisom transkribenta - piesen v podani jednej kapely obycajne traja
muzikanti transkribuju rozne. Ako jedna z moznosti sa pontka ta, ktort uplatiujeme
pri nahravkach, a to analyza zapisu: zistenie, ktoré vyrazové prostriedky muzikanti
vyuzivaju a ktoré nie, ktoré sa opakuju a su sucastou ich herného prejavu a pod.

Z mojho pohladu by prirodzenou stucastou folklérom ingpirovaného diela mala
byt imitacia alebo citacia (vychadzajuca z transkripcie), ak je to ¢o i len trochu mozné
— opat bez ohladu na stupen $tylizacie diela. Prave ich vyuzitim je mozné aranzman
alebo kompoziciu pomerne jednoducho zasadit do urcitého hudobného kontextu bez
toho, aby autor vymyslal iné vyrazové prostriedky. Najtazsou ulohou upravovatela je
najst atmosféru, ,,ducha® hudby, ktort chce divikom a posluchac¢om sprostredkovat,
a ,zakodovat® ich do svojho diela. Pri zdarnom dodrzani vsetkych atribatov treba
mysliet na posledny, najdolezitej$i: miera $tylizacie tanca by mala zodpovedat $tyli-
zacii hudby. Pokial nie st tieto dve zlozky vyvazené, dielo pdsobi rozporuplne. Cielom
by malo byt dat vSetky zlozky diela do vzajomného siladu tak, aby sme necitili, Ze sa
porusuju, ba dokonca Ze si odporuju. Iba vzajomnou symbidzou tychto zloziek sa da
dosiahnut rovnocennost a rovnomernost programového ¢isla.

Je velmi problematické poskytovat ,univerzalne“ rady, pretoze tvorba je ve-
cou vkusu, umeleckého citenia a nesie v sebe i rozmer predchddzajucej prak-
tickej skasenosti veducich hudieb a ich vedomosti o nej. Vkus a prax sa odvijaju a lisia
v zavislosti od regiénu posobenia, individualnej hernej skiisenosti, osobnostnych dis-
pozicii a mnohych dalsich faktorov. To v§ak neznamena, ze metodika vyucby ludovej
hudby nema spolo¢né vychodiska bez ohladu na vonkajsie okolnosti. K v§eobecnym
zasadam prace s ludovymi hudbami patria:

» Koncipovanie repertodaru by malo vychadzatz hudobného folkléru regionu,
resp. lokality, kde kapela posobi. Ten by sa mal stat kmenovym, prostrednic-
tvom neho sa kapela moze neskor identifikovat. Toto odporucanie plati naj-

10 Ak mam napr. zapis piesne z Dubravice, kde kapela nepdsobila, nebudem ho aranzovat v zmysle
viachlasného spevu, ktory sa na Podpolani nevyskytoval.
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viac pre kapely pracujtce v obciach. V pripade mestskych kapiel je vhodné
¢erpat hudobny material z blizkych regiénov. V tomto pripade nemusi ist
o pravidlo, pretoZze mame viacero kapiel na Slovensku, ktoré dokazu na velmi
dobrej trovni prezentovat repertodar z viacerych geograficky vzdialenych lo-
kalit, no ak muzikanti disponuju ,regiondlnym pocutim®, mdze preferencia
mentalne blizkych interpretacnych $tylov velmi pomoct ich osvojovaniu si
(ako priklad mozu sluzit napr. kapely z Podpolania).

» Kapely casto inklinuju i k interpretacii Sirsieho, regionalne vzdialeného
repertoaru, ktory nadobudaju prostrednictvom pocivania CD, médii a pod.
Uzito¢nost takéhoto ucenia sa spociva v tom, ze i dnes plati rovnaké pravidlo
ako v minulosti: ¢im ma muzikant vacsi repertodr, tym je jeho uplatnenie
v praxi $ir$ie. Tazisko by viak malo zostdvat na domacom repertodri, ktory by
v pripade dedinskych kapiel mal byt postupne obsiahnuty cely.

» Vo vSeobecnosti je pri hre osved¢ené vyuzivanie ustalenych ténin: ich
ustalenie v tradicii vzniklo pod vplyvom dobrej hratelnosti variacii, akor-
dickych sledov, vhodnosti pre spev a pod. Z tohto dévodu je experimento-
vanie s ich vyberom a zasadzovanie piesni do problematicky hratelnych ténin
zbyto¢né, demotivuje hracov a casto i posluchacov.

» Vhodné je pouzivanie takych harmonickych postupov, ktoré su pre dany
hudobny styl, resp. repertoar priznacné.

» Vo vybranom repertoari by sa mala u hracov uplatnovat takd variacna
technika, ktord vychadza z tradi¢nej ornamentiky regionu, lokality, prip.
konkrétnej kapely.

Sposob spracovania hudobno-folklérneho materidlu je predmetom dlhodobe;j

polemiky laickej i odbornej verejnosti. Jeho forma v histérii prezentdcie hudobného
folklorizmu podliehala a este stale podlieha ur¢itym médnym vlnam a trendom.
V pripade zacinajicich a mladych kapiel je vSak bez ohladu na tieto trendy potrebné
vytvorit urcitu vkusovu a skusenostnu bazu, z ktorej moézu hraci v dalsich rokoch cer-
pat. Z tohto dévodu sa ako najvhodnejsie javi:
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» Zacat uz u mensich deti s pociivanim nahravok tradi¢nej hudby, resp.
umoznit mladym muzikantom kontakt s nositelmi tradi¢ného spdsobu hry.

» Schopnost naucit sa poc¢tvat [ludovt hudbu v jej autentickej podobe a ob-
javit v nej kvality, ¢o je potrebné systematicky cibrit.

» Jednotlivé hudobné tpravy by mali vychadzat zo zasad tzv. $tylovej in-
terpretacie, t. j. mal by v nich byt jasne rozpoznatelny region, resp. lokalita,
z ktorej je hudobny materidl spracovany.

» Ako prvotna pomdcka pre veduceho hudby i mladych muzikantov méze
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sluzit transkripcia hry tradi¢nych muzik. Ta by sa spolu s po¢uvanim a analyzou
nahravok mala stat akousi vstupnou branou do pochopenia vnutornej hernej
logiky ($tylu) tychto kapiel a tym i $irsich regionalnych interpretacnych stylov.
Tie vo vicsine slovenskych regionov vykazuju znaky urcitej homogenity, na
ktorej pochopenie je v§ak potrebny hlbsi zaujem o tradi¢nt hudbu.

» U deti je potrebné zvolit taky repertoar, vdaka ktorému by prirodzenou ces-
tou postupne nadobudali zdkladné herné navyky, zdokonalovali techniku hry,
resp. ktory by navadzal na pochopenie zakladnych melodicko-harmonickych
vztahov v hudbe. Riesenie otdzok $tylovej interpretacie je vhodné pre adoles-
centnych muzikantov.

» Kvalita réznych foriem Stylizacie do velkej miery zavisi od aranzérskych
a kompozi¢nych schopnosti ich autora. Tymito autormi s opit vo vacSine
pripadov veduci Iudovych hudieb. Domnievam sa, ze $tylizacie r6zneho
stupna by mali byt doménou autorov s dostatocnym hudobno-teoretickym
zazemim, pri¢om by i v nich mali byt ,priznané“ znaky povodnej podoby
pretvaraného materialu.

» Dolezité je zvazit, ¢i obsadenie kapely zodpoveda predstavam upravovatela
o zvuku predvadzanej skladby a ¢i st muzikanti schopni $tylizovany material
zahrat tak, aby vyvolali v posluchacovi esteticky zazitok.

» Z hladiska dlhodobej vychovy muzikantov by som neodporucala zostavo-
vanie ich repertoaru len z dosledne znotovanych, $tylizovanych skladbiciek
(piesni). Veduci (upravovatel) tak vyvolava u hracov vysoku zavislost od
notového zapisu, ¢im primarne narasa prirodzené principy tvorby v ludovej
hudbe a jej zdkladné funkcie.

» Klucova je praca s povodnym hudobno-folklérnym materialom. Tym vsak
nechcem povedat, ze sa muzikanti musia kf¢ovito pridrziavat transkribovanej
predlohy hry konkrétnej kapely na tkor rozvoja vlastnej kreativity a hudob-
nych ambicii. Principom by malo byt aspon ¢iastocné preniknutie do logiky
hudobnych $tylov konkrétnych regionov a lokalit a v ramci neho uplatnenie
vlastnej interpretacnej predstavy, zvuku kapely, temperamentu a pod.

Ak chceme tradi¢ny hudobny folklér odovzdavat v novych podobach dalsim
generaciam a popularizovat ho v ramci tych sucasnych, mali by sme ho doverne
poznat. V idedlnom pripade sa odovzdava tradicia zdedena alebo dokonale osvojena.
Ta je potom zarukou ,,zdravého jadra®, ktoré moze indpirovat k dalsej tvorbe. Preto je
namieste oznacenie ,,pouceny folklorizmus®, ktorého nositelmi by mali byt aranzéri
i hudobnici. Takto sa mozno vyhnut tomu, Ze svojmu okoliu a dal$im generaciam
sprostredkujeme pokrivenu predstavu o hudobnom folklére. Ako priklad dobre sluzi
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tvorba Svetozara Stracinu, ktorého nemdzeme oznacit za nositela konkrétnej ludovej
hudobnej tradicie, no v oblasti prace s nou este aj dnes moze sluzit ako vzor uve-
domelého a ochranného pristupu k nej: “Ocenuju ma preto, ze sa od inych odlisu-
jem. A nie preto, Ze sa k nim priblizujem. Moje in$pira¢né zdroje sa mi stali zarukou
vlastnej tvorby — zmyslom Zzivota. Velmi zdlezi na tom, kto a ako s fudovou piesiiou
naraba. Ci je pre niekoho zdrojom na zastretie vlastnej netvorivosti, alebo silnym in-
$pirativnym podhubim vlastnej tvorby. Najst si vlastnt cestu k spoznavaniu hudob-
ného folklérneho materialu, na to ani tak nie je potrebné vybudovat si systém - ten sa
niekedy az vo vysledku mdze prejavit ako nespravny a zavadzajuci, ale dolezita je laska
k spoznavanému a tuzba neublizit, ale tvorivo sa s nim stotoznit. Je to tazsie, ale o to
poctivejsie” (Dubovec, 1997, s. 12).
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