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Peter Obuch Proces aranzérskeho spracovania

Proces aranzérskeho spracovania ludovej
hudby pre konkrétne choreografické dielo:
vitazna choreografia FS Technik

PETER OBUCH

Centrum tradicnej kultiry v Myjave
/ peter.obuch@ctk.tsk.sk

Abstrakt

V prispevku autor predstavuje jeden z moznych spésobov prdce s pévodnym hudob-
nym materidglom vo folklérnych siiboroch, a to na priklade hudby k choreografii ,,Vtika
po pert, tanec po muzike’; v ktorom bol spracovany tradicny hudobno-tanecny folklor
z obce Horné Prsany. Na zdklade reflexie teoretickych a praktickych vychodisk a postu-
pov, uplatnenych pri scénickom spracovani tradicnej hudby v rdmci choreografie “Vtika
po peri, tanec po muzike“z repertodru Folklorneho siiboru Technik sa autor venuje prob-
lematike analyzy hernych stylov z filmového, resp. zvukového zdznamu, osvojovaniu si
principov Stylovej interpretdcie hudby s vyuZitim hudobnej improvizdcie a aranzérskym
a kompozicnym metédam uplatnenym pri tvorbe konkrétneho hudobno-tanecného diela.

KIucové slova: hudobny sprievod, aranZérske postupy, choreografia, pévodny hudobny
materidl, Stylizdcia, Stylovd interpretdcia
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V prispevku sa pokusime naznacit jeden z moznych spdsobov prace s povodnym
hudobnym materidlom vo folklérnych suboroch, a to na priklade hudby k choreografii
»vtaka po peri, tanec po muzike®', v ktorom bol spracovany tradi¢ny hudobno-tane¢ny
folklor z obce Horné Prsany. Pri vybere modelového prikladu do tuvahy pripadalo
niekolko spracovani pre Folklorny stbor Technik z Bratislavy, volba napokon padla
na hudbu z Hornych Prsian. Rozhodnutie okrem iného? ovplyvnil najma fakt, Ze ide
o material, v ktorom z hladiska ,, modernych® hudobno-estetickych kritérii nacha-
dzame viaceré interpreta¢né znaky neraz oznacované ako ,,nedokonalosti“ a ,,chyby,
teda materidl, pri ktorom sa upravovatelovi vynaraju otazky typu:

» Ktoré herné atributy mozno povazovat za stylotvorné?

» I8lo uludovych hudobnikov o neznalost elementarnych hudobnych principov,

alebo o $pecificky typ hudobného myslenia?

» Pripadne v praktickej rovine moze clovek snaziaci sa pretavit pévodny ma-

terial na scénu dospiet az k elementédrnej otazke: Co mam s tymto robit?!

Obec Horné Prsany lezi juhozapadne od Banskej Bystice. Etnograficky spada
do oblasti Pohronia. Jednym z najvyraznej$ich prejavov nehmotnej kultdry st ne-
pochybne fasiangové obchodzky a tance. Tradi¢nym reprezentantom ansamblovej in-
strumentalnej hudby v Hornych Prsanoch je, resp. v minulosti bola cimbalova hudba
v zlozeni dvoje husle prim, husle kontra, kontrabas a cimbal. Poslednu generaciu v tej-
to tradicii predstavovala hudba s primasmi Matejom Chrobakom (1910) a Ondrejom
Brzulom (1904). Hra tejto muziky bola i predlohou pre scénické prevedenie hudby
k hornoprsianskemu tancu pre FS Technik.

V pripade transformacie povodného materialu na scénu povazujeme za hlavné
nasledujuce fenomény: herny repertoar, nastrojové zloZenie, herny styl. Tymto
atributom by sme chceli venovat blizsiu pozornost, pricom popri analyze nasho kon-
krétneho problému (spracovanie materialu z Hornych Prsian) by sme niektoré prob-
lémy radi do istej miery rozviedli a zovSeobecnili.

Herny repertoar

Mame tu na mysli ako pouzité typy tancov, prip. netanecnej hudby, tak i vyber

1 Zaznam uvedenej choreografie je umiestneny na internetovej stranke portalu Youtube na adrese:
https://www.youtube.com/watch?v=gqsoN-HuGos (I. ¢ast), a https://www.youtube.com/watch?v=Y_
AUGKQUYII (II. ¢ast).

2 Udialo sa tak po dohode s Barborou Morongovou. Ciefom bolo - v ramci programu konferencie -
na jednom priklade ilustrovat pracu s hudobnym aj tane¢nym materialom.
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konkrétnych melodii. Pochopitelne, tento proces prebieha spolu s choreografom.
Vzhladom na to, Ze v nasom pripade islo o cely tane¢ny blok, mohli sme zvolit
pomerne pestry vyber hornoprsianskych tancov ako verbunk, koleso, stard polka, tichi
a Sikovni ¢ardds. Z netanecného repertoaru sme vyuzili jednu melédiu z viacerych
zaujimavych hornoprsianskych marsov.

Vyber samotnych melddii sa riadil na jednej strane ,,prirodzenou selekciou, tzn.
preferovali sa melédie menej zname, invencne cifrované, zaujimavy samotny napev
a pod. Samostatnym problémom bolo urc¢enie pdvodnosti, autochténnosti piesnového
repertoaru v archivnom materidli. Tento problém bolo nutné riesit aj v pripade
Hornych Préian.

Vyhodou bolo, Ze sme mali (napriek deficitu materidlu z viacerych ¢asovych
obdobi) relativne dostatok zaznamov, ktoré mapovali hru poslednej generacie hor-
noprsianskej cimbalovej hudby. Okrem samotnej filmovej dokumentdcie to bola aj
surova nahravka z jej pripravy a zaznam hry oboch huslistov. Tento subor zaznamov
nam pomohol vytypovat jadro herného repertoaru i mieru prienikov s repertoarom
susednych regiéonov. Ignorovat tieto prieniky by nebolo rozumné, obzvlast v pripade
Hornych Prsian, ktoré nelezia v ohnisku nejakého hudobno-tane¢ného dialektu, ale
skor v akejsi prechodnej oblasti. Konkrétne mnohé novouhorské piesne k ¢ardasu sa
objavujui vo vic¢$ej miere v dolnej ¢asti Hrona (Tekov), v pripade ,,duvajovych® melddii
k verbunku zase badat vyrazny vplyv Podpolania.

Treba pripomenut, Ze nejaké konkrétne vseobecné pravidla pre ne/spravny vyber
materialu mozno formulovat len nelahko. Doélezita je dostato¢nd miera poznania nie-
len spracovavanej lokality, ale aj hudobnych nareci okolitych oblasti a v neposlednom
rade aj hospodarsko-spoloc¢enskych podmienok, ktoré ovplyvnili dand lokalitu.

Nastrojové zlozenie
Nastrojové zloZenie ako klucovy prvok urcujtci celkovy zvuk a farebnost Tudového
ansamblu povazujeme za znak, na ktory by sa mal brat zretel. Pri spractivani hudob-
ného materialu pre folklérny subor si treba polozit dve otazky:
» Aké nastrojové zloZenie/zloZenia je/si typické pre mnou scénicky
spracuvanu lokalitu, obdobie, prilezitost?
» Aké mam vo folklornom stibore praktické moznosti (nastroje, hra¢ov na ne)?
» Neraz totiz mdze vzniknut viac ¢i menej nekompatibilna situdcia, tzn.
nemame k dispozicii vhodnych hracov, nastroje a pod. RieSenie potom zavisi
od moznosti suboru, chuti a schopnosti jednotlivcov atd.
V naSom pripade nebola adaptacia predlohy v siborovom prevedeni proble-
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matickd — v Hornych Prsanoch posobila cimbalova hudba, ktora bola zdokumento-
vand v obsadeni: dva primy, kontra (pravdepodobne husle), kontrabas a cimbal. Toto
zloZenie je v podstate Standardom vo vacSine folklérnych stiborov a inak tomu nebolo
ani v pripade Techniku. Vzhladom na to, Ze hudba v tom ¢ase disponovala viésim
poctom hracov, otdzkou bolo, ¢i doplnit druht kontru a zdvojit huslistov. Tu je nutné
prihliadnut na spdsob pristupu, aky chceme volit pri spractivani konkrétneho ma-
teridlu. KedZe nasim ciefom bolo zachovat Zivelnost a Zivost prejavu, rozhodli sme sa

pre patclenné obsadenie.
Herny styl
Praci s interpreta¢nou technikou jednotlivych nastrojov — ako jednou z naj-

Ta vojnicka, ta vojna (verbunk)
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Priklad 1 Ta vojnicka, ta vojna (verbunk).
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klucovejsich sucasti herného $tylu — venujeme pozornost v nasledujucich riadkoch.

Z hladiska variacnej techniky huslistov sme v pripade Hornych Prian mali
moznost vychadzat z pomerne vykrystalizovaného herného $tylu prednikov Mateja
Chrobéka a Ondreja Brzulu. Invencia huslistov sa prejavovala predovsetkym v ,,duva-
jovych® melodidch k tancu verbunk, v ktorych popri ¢astom rozdvojovani rytmickych
hodnot vyuzivali rézne tvary Sestndstinovych obalov. Hornoprsianska interpreta-
cia tychto melddii vyznieva svojsky; stacilo len odolat pripadnému pokuseniu ,vy-
lepsovat® ju podpolianskymi ozdobnymi manierami. Pri zapise prednickych partov
sme sa snazili vypisat aj varianty (Pr. 1), prip. intonacne atypické miesta (Pr. 1, takty
9all).

Zmienme sa este o suhre melodickych hlasov. V Hornych Pr$anoch hravali huslis-
ti ,na dva primy®, tzn. nebolo zvykom vytvarat terciovy typ druhého hlasu, ale kazdy
z huslistov vychddzal z mel6die, ktoru individudlne ozdoboval. KedZe sme sa rozhod-
li zachovat tento typ sthry, vyvstala otazka, kolko hracov pouzit, resp. do kolkych
partov zapisovat huslova hru. Nazdavame sa, ze v pripade takéhoto typu ozdobnej
heterofénie zdvojovanie jednotlivych hlasov neposluzi veci, pretoze sa vytraca pocit
»volného hrania“ a spontaneity.

Naco sa ti za mnou vIACiS (Sikovni Cardds)
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Priklad 2 Naco sa ti za mnou vIaci$ (Sikovni cardds).
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Vhodnou moznostou bolo rozpisat tri povodné huslové party, pricom treti huslis-
ta by hral jednoduchy, resp. mierne zdobeny obligatny hlas. My sme situdciu riesili
tak, ze ¢islo z Hornych Prsian hrali len dvaja huslisti (kazdy samostatny part), ¢im
sme sledovali prehladnost faktiry ako po melodickej, tak po rytmickej stranke. Pri
rozpise sme sa totiz nevyhybali ani nekonvenénym stizvukom (sekundy, kvarty)

Naco sa ti za mnou VIa¢is (fichi cardas)
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Priklad 3 Naco sa ti za mnou vIaci$ (fichi cardds).

(Pr. 2), ani zachovaniu individualneho rytmizovania (Pr. 3).

Kym uchopenie herného $tylu melodickych nastrojov nebolo problematické, ina
situdcia bola s hrou sprievodnych nastrojov, predovsetkym s harmonickou zlozkou
ich prejavu. Hornoprsianski kontras, basista a cimbalista ¢asto pristupovali k harmo-
nizovaniu napevu velmi individualne, pricom aj jednotlivi hraci vlastnti harmonizaciu
neraz postupne obmienali; ¢asté boli disonancie medzi jednotlivymi sprievodnymi
hlasmi aj vo vztahu k melddii. Pre ucho sti¢asnika vyznieva prejav tychto hudobnikov
neraz ,,divoko‘, mozno vsak skonstatovat, Ze tu platili zakonitosti hudobného myslen-
ia ludového hudobnika, ako o nich pise O. Elschek (Elschek, 1984, s. 9).

Pri rozhodovani sa, aky postup pri spracovani zvolit, stali sme pred dilemou. Na
jednej strane sme si boli vedomi, ze budeme musiet harmonicku zlozku korigovat,
na strane druhej sme sa chceli vyhnut ,,uc¢esaniu® hry sprievodnych nastrojov v in-
tenciach homofénie a funk¢nej harmonie, ako sme toho neraz svedkami.> Cielom

3 Teda part prednika je ¢asto v podstate transkripciou, ale harmonické nastroje sa spravidla po-
driadujt ,modernému® harmonickému jazyku, pricom drobné $tylové znaky u jednotlivych sprievod-
nych nastrojov ostavajui nepov§imnuté.
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bolo jednoducho urobit materidl konsonantnej$im, avSak so zachovanim pocitu
a celkového zvuku archaickosti, divokosti. Nakoniec sme zvolili formu akejsi skicovej
partitiry/partov. Postupovali sme tak, Zze sme u jednotlivych hrac¢ov vytypovali ich
zauzivané postupy* a znazornili ich do partov, ktoré mali potom na istych miestach
podobu viacerych, pod sebou zaznacenych verzif (Pr. 4). Dal3{ krok sa uz odohraval
na nacviku, kde sme s muzikantmi® postupne prehravali r6zne kombindcie ,verzii
zvykali si na zvuk, za ¢im nasledovala korekcia (redukcia) partov. Zdmerom bolo, aby
aj pri faktickom harmonickom konsenze pri realizacii existovala ista harmoniza¢na
variabilita (najméd v harmonicky slabsich miestach /Trojan, 1980, s. 76/) vo vicsej
miere, ako byva zvykom vo folklérnych suboroch.

V pripade hry jednotlivych sprievodnych nastrojov sme sa snazili vyuzit ¢o naj-
viac detailov, ktoré nam pomohli zachovat celkovy charakter a zvuk hornoprsianske;
muziky. Boli to predovsetkym v hre kontry:

» herna poloha (tu tzv. malej kontry, teda na strunach g-d"),

» vyuzivanie ako konkrétnych hmatov, tak sledovanie kontextu, v akom sa

pouzivaji (v duvaji ,,spodné“ hmaty a-fis’, a—e, pri hre es-tam ,,horné hmaty*

d'-fis', cis'-e"),

» charakter rytmického sprievodu (pomerne mikka akcentacia jednoduchého

duvaja, dvojity duvaj tiez nie je vyrazne prizvukovany, prilezitostne prechadza-

juci do ,odrazaného“ podobne ako na Podpolani; es-tam ma ostry charakter);
v hre cimbalu:

» uzity rozsah (preferovana predovsetkym diskantova cast nastroja);

» pedalovanie (pomerne otvoreny zvuk podobny bezpedalovému nastroju.

Pedal otvoreny pocas celého trvania harmonickej funkcie, nie na doby ¢i tak-

ty, ako je zvykom pri novsom style hry. Nastroj vytvara charakteristicku zvu-

kovu ,hmlu®);

» prilezitostné citovanie zdkladnej melddie v jednociarkovej oktave;

» rytmicka $truktdra (s vynimkou melodickych pasazi hra cimbalista har-

monické rozklady v osminovom pulze, a to aj v pripade pomalého ¢ardasa(!)®);
v hre kontrabasu:

» pohyblivost (harmonicky pomerne staticky);

4 Preferovali sme také, ktoré boli v konsonantnom vztahu k melddii.

5 Po oboznameni sa s vychodiskovym materidlom.

6 Standardne zvykne cimbal (pocas akordickej hry) rytmicky vychadzat z hry sprievodnych néstro-
jov, tzn. pri pomalom ¢ardési je to $tvrtovy pulz (zhodny s jednoduchym duvajom v kontrach a base).
Napriek tomu ojedinele nachadzame aj vyssie spominany manier hry v osminovych hodnotach.
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Vileteu ftak (verbunk)
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Priklad 4 Vileteu ftak (verbunk).

» herna poloha (vyuzivané predovsetkym prazdne struny (G, D, A'), hmaty
prevazne v zakladnej polpolohe, zriedkavo po d);
» ojedinele melodicka citacia (v rychlom c¢ardasi);
» charakter rytmického sprievodu (namiesto jednoduchého duvaja hra ne-
viazanych $tvrtovych hodnot).
V suvislosti s hrou sprievodnych nastrojov, resp. harmonickou zlozkou sa treba
zmienit o fenoméne harmonizovania molovych napevov durovymi akordami (resp.
vyuzivanim durovej toniky), ktory nachadzame aj v hre hornoprsianskych muzikan-
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tov. Vplyvom dur-molového myslenia sa tento archaicky prvok z ludového prostredia
postupne vytracal” a ako ,,chybny“ v podstate neprenikol do priestoru folklérnych
stborov. KedZe ide o interpreta¢ny znak vzdialeny stu¢asnému hudobnému mysleniu,
pri jeho pouziti sme museli pocitat s konfrontaciou s hudobnym citenim jednotlivych
muzikantov.® Vyuzivanie durovej toniky v molovych piesnach sa v suborovej praxi
podarilo aplikovat nakoniec ¢iastocne. Zaujimavé, Ze sa tak udialo v pripade piesne,
v ktorej sa objavuje molova dominanta. Modalny charakter sprievodnej harmonie
teda pomohol k odputaniu sa od tonalneho citenia (na rozdiel od dal$ich molovych
piesni, kde muzikanti durovy sprievod odmietli) (Pr. 1).°

K vzdjomnej suhre nastrojov, resp. priebehu hry este doplnme, ze spontannost
prejavu sme sa snazili docielit aj tym, Ze pri zmendch piesni v ramci jedného typu tan-
ca bola simulovana Ziva situdcia, teda druhy huslista sa na prvé takty novej melddie
odmlcal, sprievodné nastroje zotrvali na harmonii z predchadzajicej piesne.

V tomto prispevku sme sa pokusili na priklade programového ¢isla FS Technik
»Vtaka po peri, tanec po muzike“ prezentovat jednu z moznosti prace s tradicnym
materialom. Ide o priklad pokusu, ako vniest do hry suborovej muziky viac principov
tradi¢nej hudby a vdaka podrobnej analyze herného $tylu predlohy neostat pri osvo-
jovani si $tylovych znakov na povrchu. Nechceli sme podat akysi zaruc¢eny navod ani
jedinu pravdu. Tento text chce byt skor inspiraciou ¢i uz v celkovej filozofii pristupu,
alebo v ¢iastkovych jednotlivostiach.
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7 Tento archaicky spdsob harmonizacie nebol v minulosti prili§ vynimo¢ny. Na zaklade archivnych
nahravok mozno pozorovat, ze v ludovej hernej praxi na Slovensku sa objavuje pomerne ¢asto este
v druhej polovici 20. storo¢ia a dodnes je zivy napriklad oblasti Sedmohradska.

8 Vzhladom na to, Ze na$im cielom nebolo to, aby muzikanti hrali material s nechutou a ne-
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9 Miera stotoznenia sa s hudobnymi postupmi postavenymi na inom type hudobného myslenia,
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