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Analyza Iudového tanca

AGATA KRAUSOVA

Katedra etnoldgie a folkloristiky
Filozofickd fakulta

Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre
/ akrausova@ukf.sk

Abstrakt

Obsah prispevku prezentuje metody analyzy vybraného typu ludového tanca a vyz-
namné teoretické vychodiskd, ktoré napomahajii k spravnemu pochopeniu fenoménu
improvizdcie v ludovom tanci. Pre lepsie pochopenie zdkladnej myslienky st vyzna-
movo spresnené pojmy a procesy ako jazyk folkloru, improvizdcia v ludovom tan-
ci a osvojenie si tanecnych ndvykov. Analyza tanca je prezentovand na priklade
tanecného materidlu zachyteného na filme Ludové tance (Parchovany; Osvetovy tistav,
Bratislava, 1975). Analyza je realizovand v troch rovindch Struktiry tanca, a to:
v rovine morfologie tanecného motivu ako jednotného celku v ramci tanecného sle-
du (1), v rovine Struktiry motivu v motivickom rade (2) a v rovine Struktiiry moti-
vickych radov v tanecnom slede (3). Pozornost je tiez venovand role kolektivnej pamd-
ti a povahe vyvoja variantov existujiicich v kolektivnom vedomi lokdlneho spolocen-
stva. Syntéza analytickych poznatkov o prislusnom tanecnom type poskytuje uda-
je o Zenskych a muzskych motivoch, ohraniceni motivov podla faz, o Strukturdlnych
funkcidch motivov, koncovych formulich a o zdkladnych schémach tvorby tanca.

Klacové slova: ludovy tanec, analyza, motiv, morfoldgia, Strukturdlna funkcia, moti-
vicky rad, sled tanca, kolektivna pamdt, norma, schéma, variant
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Agdta Krausovd Analyza ludového tanca

U¢im uz dvadsattri rokov. Pocas tejto doby som vo svojej pedagogickej praxi vyuziva-
la rézne vyucovacie metddy a postupy. Moji vtedajsi zverenci vedeli tancovat, neve-
deli vSak improvizovat — nepoznali ,logiku® tvorby tanca. Ak aj moje choreografie
vitazili na roznych stupnoch sutazi v Madarskej republike, odborna porota ma, od-
hliadnuc od inych nedostatkov, stale upozornovala na to, Ze ,,moji tane¢nici nepoz-
naju tradi¢ny ludovy tanec na urovni materinského jazyka® Dlho som nerozumela
ich kritickym slovam, v neskorSom obdobi ma v$ak prave tie inspirovali k $tudiu
pedagogiky ludového tanca na Vysokej $kole tane¢ného umenia v Budapesti, kde
som pocas Studia pochopila vyznam improvizacie v ludovom tanci a zacala som ho
zohladnovat vo vlastnej pedagogickej praxi.

Organizatori sutaznych podujati ma ako porotkynu zacali pozyvat aj na regionalne
stutaze detskych folklornych suborov, neskorsie aj do porot celostatnych sutazi. Ked
som v ramci vyhodnocovani choreografii a tane¢nych vykonov interpretov kladla
otazky tykajuce sa typoldgie, formy, Struktiry a vnutornej logiky tvorby Iudového
tanca, stretavala som sa s vyhybavymi odpovedami. Ukazalo sa, ze v prostredi fol-
klornych telies existuje len akysi vSeobecny obraz o strukture tanca, o podstate im-
provizacie, o $tylotvornych tane¢nych prvkoch, ktory je mozné, ak nie zZiaduce, rozsirit
o dalsie, podrobnejsie informacie. Tie totiz pomahaju pri choreografickej aj pedago-
gickej praci s tane¢nym folklornym materialom.

Ludovy tanec

Ludovy tanec mdzeme charakterizovat ako jeden z najstar$ich druhov ludového
umenia. Pri tanci sa doraz kladol predovsetkym na improviza¢né schopnosti tane¢ni-
ka. V nasledujucich riadkoch sa pokusime blizsie objasnit, co proces improvizacie
zahrnuje a ¢o je jej podstatou v pripade, ze sa pohybujeme vo sfére ludového tanca.

Improvizacia je velmi dolezity fenomén. Je vyrazom individualneho vykladu
normy jednotlivcom a casto je nositelkou inova¢nych tendencii v interpretacnom
a tvorivom procese. Improvizacia tvori sucast tvorivého procesu vo folklére najma
tam, kde je folklorna tvorba uzko spdta — alebo kde sa prekryva - s interpretaciou
tanca (Lesc¢ak, 2006, s. 18). M. Les¢ak a K. Ondrejka ju charakterizuju ako ,,spdsob
interpretacie, spocivajuci na individualnej schopnosti pohotovo pozmenit podo-
bu folklérneho diela, zachovajtic pritom jeho zakladny vyraz a vyznam. Ide o stucast
tvorivého procesu folklornej interpretacie. Interpret moze ciasto¢ne pozmenit
vyznamové a vyrazové ako aj Stylové prostriedky diela, pokial nenarusi kolektivom
vymedzené principy“ (Les¢ak — Ondrejka, 1995, s. 204).

Uvedené pojmy ako: regionalny a osobity znak tanca, $tyl tanca, individualny
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vyklad normy, vyznamové a vyrazové prostriedky, kolektivom vymedzené principy,
sposob predvadzania st mimoriadne smerodajné. Tieto terminy poukazuju na to, Ze
v ramci improvizdacie existuju isté normy, principy, ktoré determinuji pohyb, resp.
myslenie a predstavivost tane¢nika. Ked existuje norma, princip, spésob predvadza-
nia, mozno hovorit o tom, Ze ludovému tancu je vlastny isty druh ,tane¢ného jazyka®“

Tradi¢ny spOsob osvojenia si fudového tanca prostrednictvom priamej, osob-
nej komunikacie, ¢i zucastnenym odpozorovanim pohybov od starSej generacie
pocas tradi¢nych tanecnych prilezitosti je v sti¢asnosti takmer nemozny. Pokym
v minulosti bol ludovy tanec v tradi¢nom prostredi druhym “materinskym ja-
zykom” ¢lenov lokalneho spolocenstva, dnes uz tento tanecny jazyk zivy nie je.
Ani tanecnici (interpreti), ani tanec¢ni pedagégovia fudového tanca ho neovladaju
na urovni materinského jazyka. Ak preto existuje zaujem naucit sa ho, pristupuje sa
k nemu chtiac-nechtiac ako k ,,cudziemu jazyku"

Ludovi tanecnici si tane¢né navyky osvojili prirodzenym spdsobom, nerozmysla-
li nad tym, ¢o a akym spdsobom tancuja' (Duzek, 1995, s. 251). Zjednodusene pove-
dané - ak clovek pouziva svoj materinsky jazyk, nerozmysla nad gramatickymi pra-
vidlami, nevSednymi slovnymi zvratmi, svoj materinsky jazyk uziva automaticky
a pri rozpravani bez vac¢sich tazkosti ,,improvizuje“. Ked sa vSak za¢ne ucit cudzi ja-
zyk, hned sa stretava s novymi jazykovymi pravidlami. U¢i sa mnozstvo novych
slov, lubovolne ich vyuziva v komunikacii. Ak ich vSak nepouziva v morfologicky
a syntakticky spravnom tvare, t.j. podla pravidiel daného jazyka, bude jeho re¢ ostatnym
nezrozumitelnd, resp. porozumenie jeho jazykovej vypovede bude utrzkovité, ¢iasto¢né.

Podobné zékladné pravidld fungujt aj vo vyucbe fudového tanca. Je mozné ovladat
mnozstvo tane¢nych motivov (t.j. ,slov®), ale ak nie st reSpektované a dodrziavané
pravidla, podla akych sa tieto motivy spajaju, a v ktorej faze tanca sa mozu pouzit,
vytvorené dielo sa stava nezrozumitelnym, neprirodzenym. Na pohlad moéze vyzerat
pekne a umelecky, od tradi¢ného Iudového tanca bude s velkou pravdepodobnostou
velmi vzdialené. Tane¢nik, ktory nepozna (ktory sa nenauci) pravidla (,,gramatiku®)
daného tanca, nebude vediet jazykom daného tanca ,,rozpravat®. Tym padom nebude
ani vediet improvizovat.

V sucasnosti mame k dispozicii audiovizualny archiv, vdaka ktorému sa nam
zachovali roznorodé formy tradi¢ného Iudového tanca. Existuje teda moznost ana-
lyzovat jednotlivé typy tancov, identifikovat vnutorny systém procesu ich reali-
zéacie, pomenovat ich vnutorna strukturu.

1 Odkukavanim a napodobriovanim v ¢ase dospievania a mladosti pri roznych taneénych prilezitos-
tiach, najma pri tane¢nych hrach, muzikach, svadbach a fasiangoch.
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Pri dokladnej analyze fudového tanca, ktora napomaha k spravnemu pochopeniu
jeho stylotvornych znakov, mdzeme vyuzivat niekolko zdrojov informacii:

» slovny opis tanca — na Slovensku je pri analyze pouzivany casto. Vyuziva
sa bud Tyrsova telovychovnd, alebo jednotlivymi autormi analyz vytvorena
terminoldgia (M. Mazorova, K. Ondrejka, C. Zale§ak). So slovhym opisom
tanca je spojenych niekolko limitacii, s ktorymi je nutné pri analyze pocitat.
Napr. spatna rekonstrukcia tanca je komplikovana a vedie k nepresnostiam
(totiz, slovny opis nedokdze presne sprostredkovat presni podobu motivu,
jeho rytmicku charakteristiku a poziciu v ramci $truktdry tanca); alebo sa pri
slovnom opise popisuje iba pohyb ndh bez dolezitej charakteristiky polohy
tela, rak a pod.;

» kinetografické zapisy tanca - najpouzivanejsim systémom je tzv. Labano-
va kinetografia. Prostrednictvom systému grafickych znakov sa zakresluje
celkovy pohyb tela, a to na $pecifickej pasovej grafickej sieti, vnttorne ¢lene-
nej zakladnymi dobami tane¢ného (resp. hudobného) pulzu;

» vlastny tane¢ny prejav interpretov z danej lokality — proces priameho
odsledovania tane¢nych pohybov je do velkej miery zavisly na situdcii, v kto-
rej sa interpret a pozorovatel prave nachadzaju. Pri vnimani tanca v jeho
casovom priebehu moze lahko dojst k skreslenému zaznamenaniu. TiezZ si je
potrebné uvedomit, Ze pozorovany tane¢nik nie je tane¢ny pedagog, a preto
nemusi porozumiet a vyhoviet $pecifickym potrebam a pokynom vyskumnika;
» videozaznam - zaznam ponuka mnoho vyhod. Dd sa jednoducho zastavit,
pretocit a spomalit. Velmi lahko je vdaka tomu mozné odpozorovat a inter-
pretovat zakladné tanecné pohyby (samozrejme, je potrebné brat do uvahy
kontext vzniku zaznamu, spdsob spracovania filmu a povahu tanec¢nej situa-
cie, ktora je na nom zaznamenana). Praca s nim vSak moze bez podpory pred-
chadzajucich typov pramenov a hlbsich etnochoreologickych vedomosti viest
k skreslenému obrazu o tane¢nom prejave.

Analyza tanca si vyzaduje synkreticky pristup pri praci so vSetkymi dostupnymi
pramenmi. Najlepsie vSak sluzia prave videozaznamy. Po dokladnej komparacii via-
cerych videozaznamov z jednej lokality (resp. mikroregionu), z roznych ¢asovych ob-
dobi, je mozné omnoho jednoduchsie a presnejsie vytvorit ucelenejsi obraz o lokal-
nom tane¢nom prejave a o jeho ,,§tylovej interpretacii®

Analyza tanca moze byt aplikovand v 3 rovinach:

» skimanim morfolégie tane¢ného motivu ako jednotného celku v ramci
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tanecného sledu?,

» skiimanim Struktiry motivu v motivickom rade,

» skimanim $truktiry motivickych radov v tane¢nom slede.

Dalsimi krokmi v analytickom procese st:

» skimanie tanca z pohladu dichotémie Zenskych a muzskych motivov,

» identifikdcia motivickych ohraniceni podla fdz,

» identifikacia Strukturdlnych funkcii motivov, zdverecnych formuil,

» charakterizacia zakladnych pohybovych schém tvorby tanca.

Jednym z podstatnych znakov stredoeurépskeho tane¢ného dialektu (Fiige-

di, 2013, s. 64), kam podla etnochoreologickych vyskumov radime aj tradi¢nd
tanecnu kultiru Slovenska (s vynimkou folklorizovanych spoloc¢enskych tancov),
je improvizacny charakter. Prave ten predstavuje dolezity aspekt, ktorym sa stre-
doeuropsky tanecny dialekt odliSuje od tanecnych dialektov zapadnej a juho-
vychodnej Eurépy. Spominany improviza¢ny princip je rozhodujici aj v pripade
parovych tancov starého a nového $tylu. Zasadna ulohu pri samotnej realizacii
tanca pritom zohrava vztah medzi tane¢nikom a tane¢nickou, presnejsie — domi-
nantné postavenie tane¢nika v tanci. Tane¢nik vedie tane¢nu partnerku a ta sa
mu vo vzajomnej, nepretrzitej pohybovej interakcii prispdsobuje. ,,Podriadenost®
tanecnicky v tomto pripade neimplikuje ,natlak® zo strany tanecného partnera -
v skutocnosti tanecny prejav a pokyny tanec¢nika predstavuju pomysleny ,,ramec”
pre plnohodnotny $tylovy prejav tanecnej partnerky. Muz pocas tanca nonver-
balnou komunikaciou - zapojenim celého tela, v prvom rade cez vyrazné impulzy
pazi a o¢ny kontakt — naznacuje Zene, ako mieni v tanci pokracovat, t.j. ur¢i nasled-
nost motivickych radov a sled tanca. Prave preto pri analyze vztahu vnatornej mo-
tivickej Struktury tane¢ného prejavu a sprievodnej hudby vychadzame primarne
z tane¢nych sledov muzov.

Zapis tanca

Pred analyzou tanca je potrebné dany tanec¢ny sled zapisat. Motivy tane¢nych sle-
dov st uvadzané v poradi, v akom boli tancované na videozazname. Ak by sa v tejto
taze analyzy pouzilo Labanovo pismo (ktoré je svetovo rozsirenou formou grafického
zaznamu tanca), nasledujuca analyza by bola ovela jednoduchsia, priehladnejsia
a zrozumitelnejs$ia. Totiz, Labanova kinetografia je schopna zachytit vyvoj zmien po-

2 Vyznam terminov, oznacenych kurzivou je podrobnejsie rozpracovany na nasledujtcich stranach.
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hybu v ¢ase a priestore, kontinuitu vnatornych pohybovych sekvencii tela tane¢nika/
tane¢nikov. Danym systémom znakov mozno precizne zaznamenat trojrozmernu po-
vahu tanca, lebo sa nesustreduje na zapis sledu statickych postojov tane¢nika, ale na
priebeh pohybu jednotlivych casti jeho tela (Gremlicovd, 2004, s. 15 - 16).

Cardas
Slovenska republika
Region Zemplin (Vychodné Slovensko),
obec Parchovany
S. T6th: Cardas
Tanecny typ C. Z4lesék: Tance mladej burzoazie - Cardas
S. Duzek: Kritivé tance nového $tylu — Card4s
Filmovy zaznam Ludové tance, Parchovany, Osvetovy ustav, Bratislava, 1975
Jan Topolovsky s manzelkou
Tanecnici Jozef Topolovsky s manzelkou
Jozef Repko s manzelkou
Metrum 4/4
Tempo 180 - 200

Na filmovom zazname postupne tancuju tri tane¢né pary. Treti tanecny par tan-
cuje dvakrat. Cardase ¢islujeme podla poradia tancov na filmovom zdzname. Zapis
tanecnych sledov nasleduje v poradi:

»

»

»

»

»

»

»

»

Cardas 1 - Tanecny sled p. Topolovskej (manzelky Jana Topolovského) (Tab. 1),
Cardés 1 - Taneény sled Jéna Topolovského (Tab. 2),

Cardds 2 - Taneény sled p. Topolovskej (manzelky Jozefa Topolovského),
Card4s 2 — Taneény sled Jozefa Topolovského,

Cardas 3 - Tanecny sled p. Repkovej (manzelky Jozefa Repka),

Cardéds 3 - Tanecny sled Jozefa Repka,

Cardas 3 - I1. variant — Tanecny sled p. Repkovej (manzelky Jozefa Repka),
Card4s 3 - I1. variant - Tanecny sled Jozefa Repka.

Analyza tanca: Cardas ¢. 1 z Parchovian (tane¢ny sled tane¢nicky)

Prvym a zékladnym krokom pri analyze tanca je identifikdcia, pomenovanie
a ocislovanie jednotlivych tane¢nych motivov, ktoré ho tvoria.

106



Agdta Krausovd

Analyza ludového tanca

Cards ¢islo 1.

motivicky sled pani Topolovskej (manzelky Jana Topol'ovského)

Film - Ludové tance
Parchovany (Osvetovy nistav 1975)
Cardas z Parchovian &islo 1
Tancuji Jan Topolovsky smanZelkou

Tancuji na pieseii: Cj ¢erefen, bobocky...
Poéet taktov: 72

4 HUDBA HUDBA HUDBA HUDBA
I i i i i i i i i I
41 2 3 4 5 6 7 8
4 M1 M M1 MI M1 M1 MI M M1 M Ml M1 MI M M2 M3
I 1 1 i 1 1 1 I I I
49 10 1 12 13 14 15 16
A M3 M2 M2 M2 M4 M4 M4 M4 (M4 M5 |[M4 M4 M4 M4 ML M3
f | t \ f f | | | [ |
417 18 19 20 21 2 23 24
A M2 M2z M2Z M6 M6 M6 M6 M6 Ms& M6 M6 M6 M6 M6 M3 M2
I 1 1 1 1 \ 1 | I I
425 26 27 28 29 30 31 32
A4 M2 w2 M3 M3 M2 ‘ ‘ ’M2 M4 M4 M4 ME o ME
| | | |
I T T T T T T I I 1
433 34 35 36 37 38\ 39 40 L
A MS|||M4 M4 ML M3 | ML OMI ML M3 ML M2 M2 Me  Mé
| | | | | | | | | |
I T T T T T T I I 1
4 41 42 43 44 45 46 47 48
A M6 M6 M6 M6 M6 M6 M6 M6 M6 M6 M6 M6 M6 M6 M6 M3
I 1 1 1 1 \ 1 I I I
H a0 50 51 52 53 54 55 56
A M2 M2 M2 oM2oM2 M2 M2 ‘ ‘ ‘ | | |
T T T T T T T T T 1
457 58 59 60 61 62 63 64
4 | M2 ; M4 | M4 M4 } M4 | M3 | M4 )M4 | M4 M4 | ML M3 |
465 66 67 68 69 0 71 7
4 MIMIMIOMEIM2OM4 MA M4 M4 M4 M4 MS| M4 ML M3 M
|
I T T T T T T I I 1
473 74 75 76 77 7 7 80

Tabulka 1 Vysvetlivky: M = tane¢ny motiv/ 1 = tane¢ny motiv ¢. 1 / Pocet taktov = pocet taktov, pocas
ktorych sa realizuje tane¢ny pohyb / velky obdiznik = parové tocenie v smere hodinovych ruéiciek
a proti smeru hodinovych ruci¢iek / maly obdlznik = koncové formuly na konci parového toéenia
v smere hodinovych ruciciek a proti smeru hodinovych ruciciek / vodorovnd ¢iara = v danom mo-
mente videozdznamu interpreti netancuji alebo zaznam ukazuje iné Casti tela ako nohy.
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Tabulka 2 Card4s 1 - tane¢ny sled Jana Topolovského. Zvislé ¢ervené ¢iary oznacuju miesto ukoncenia
motivického radu.

Tane¢ny motiv

Latinské slovo moveo znamena pohybovat s nie¢im, uviest do chodu/pohy-
bu, vplyvat na niekoho/nieco, spdsobovat. V slovesnej folkloristike sa pod pojmom
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Notova ukazka 1 Zjednoduseny notovy prepis hry primasa Andreja Ferenca z daného filmového

zdznamu. Takty so sivymi notami naznacuju absenciu tane¢ného pohybu (filmové titulky, tane¢ny par

stoji staticky na mieste a pod.).
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»motiv" rozumie najmensia tematicka jednotka, aka sa da vyclenit v prade epického
rozpravania alebo lyrickej vypovede, v hudobnej folkloristike ide o najmensiu samos-
tatnd melodicko-rytmicku stavebnu jednotku, v tanecnej folkloristike o zakladnu
stavebnu jednotku, ktora ma v tanci vzdy samostatné postavenie (Ondrejka, 1995,
s. 374). V povedomi tane¢nika je motiv najmensou ucelenou pohybovou jednotkou,
ktoru je vedome, alebo nevedome schopny opakovat (Quittner, 2005). Tane¢ny motiv
sa sklada z fdz. Faza je najmensia jednotka, pohybovy zlomok motivu, ktory sa v tan-
ci (tanecnom slede) nevyskytuje nikdy ako svojbytny prvok. Prvy krok pri skimani
motivu je vymedzenie jeho ohranic¢enia. Ohranicenie tane¢ného motivu skimame
podla faz motivu, dalej podla zoskupenia motivov v danom tanecnom rade a nasledne
v tane¢nom slede.

Zapis tane¢nych motivov

Na Slovensku je pouzivanie tanecnej terminoldgie — ako v tedrii, tak aj v praxi
- stale nejednotné. Napriklad, vSeobecne akceptovany a pouzivany vyraz (tanecny)
motivsavslovenskej odbornejliterature dodnes chape a pouziva v réznych vyznamoch:
ako prvok, figlra, tane¢na figura, krok, tane¢ny krok atd. Jednotna ludova tane¢na
taxonomia taktiez neexistuje. Tanecné motivy bud samostatné pomenovanie nemaju,
alebo maju, ale viazané na konkrétnu lokalitu, alebo rozsirené len medzi niektorymi
tanecnikmi (Mazorova — Ondrejka, 1991, s. 13). V zbierkach z reprezentativnych tanec-
nych lokalit sa ujal zrozumitelny slovny opis tancov, zatial ¢o znakové pisma S. Tétha
a Labana do pedagogickej praxe a odborného diskurzu na Slovensku takmer vobec ne-
prenikli (Duzek — Ondrejka, 1995, s. 336). Kvoli tomu v nasledujicom opise vyuzivame
$pecificky, pomerne jednoduchy systém alfanumerického znacenia motivov (M1, M2,
M3 a pod.) a ich stru¢nu slovnu charakteristiku. Pri slovnom opise motivov vyuzivame
terminoldgiu pouzita v publikaciach Slovenské ludové tance (Mazorova — Ondrejka,
1991) a Metodicka prirucka ludového tanca pre 4., 5., 6. a 7. rocnik I. stupna zdkladného
Studia tanecného odboru zdkladnych umeleckych skol (Majerova, 2005).

Tanec¢né motivy’

M1 - zrazany striedavy
M2 - nakrok na polochodidlo

3 Motivy st uvadzané v poradi, v akom boli zatancované na filmovom zédzname (t. j. filmovy zdznam
¢islo 1, ¢ardéds 1).
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M3 - nékrok na pitu
M4 - kolesovy krok
M5 - podup

M6 - trescak

Strukturalna funkcia motivu v ramci tane¢ného sledu

Strukturdlna funkcia motivu je uréend hned niekolkymi vlastnostami motivu:
jeho rolou, mierou vyskytu a kvalitou pri tvoreni tane¢ného sledu. Podla frekvencie
vyskytu motivov v tane¢nom slede delime motivy na:

» dominantné,
» vedlajsie,
» sporadické.

Dominantnymi motivmi nazyvame motivy, ktoré maji v danom tane¢nom slede
najvyssiu frekvenciu vyskytu. Dominantné motivy sa spravidla napadne casto opa-
kuju, samostatne mozu vytvarat motivicky rad, tvoria najdolezitejSiu konstrukéna
stavbu tane¢ného sledu. Vedlajsimi nazyvame motivy, ktoré maji v danom tanecnom
slede nizsiu mieru vyskytu. V tanecnom slede sa opakuji menej a samostatne nevyt-
varaju motivicky rad (objavuju sa v nom len ciastocne). Sporadickymi nazyvame tie
motivy, ktoré sa v tanecnom slede vyskytuju len prilezitostne, tane¢nik/-cka sa k nim
vracia sporadicky, alebo sa v slede neopakuju vobec (Martin, 1999, s. 154).

Motiv Vyskyt motivov v taktoch Pocet motivov
M1 9,10,11-15,24,42 - 45,72,73,74,79 27

M2 16 - 18, 25, 26, 32, 33, 35, 38, 46,57 - 60, 67,75 |24

M3 16, 17, 24, 32, 34, 43, 45, 56, 72, 80 11

M4 19-23,38-42,67-71,75-79 31

M5 21,41,69,78 4

Mé6 26 - 31,48 - 56 28

Tabulka 3 Vyskyt motivov v tane¢nom slede p. Topolovskej (dalej len tanecnicka ¢. 1).

Vyhodnotenie:
» dominantny motiv: M1, M4, M6,
» vedlajsi motiv: M2,
» sporadicky motiv: M3, M5.
Analyzou sme dospeli k Statistickym tdajom o kvantite motivov. Pocet motivov
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v danom tanecnom slede vSak nehovori ni¢ o ich Strukturdlnych funkcidch
v tane¢nom rade. UZ je nam zname, aké motivy sa nachadzaju v danom tane¢nom
slede a aky je ich konkrétny pocet, ale este stale nemame relevantné informdcie
o funkcii tychto motivov v samotnom tanci.

Funkcia motivov v tane¢cnom rade

Podla funkcie motivov v tane¢nom rade delime tieto na:
» zaciatocny,
» nosny
» zadverelny.

Zaciatocné motivy su motivy, ktoré sa nachadzaju na zaciatku tanecného radu.
Nosné motivy st tie motivy, ktoré tvoria jadro, nosnu cast tanecného radu a urcuju
jeho celkovy charakter. Nosné motivy tvoria v ramci tane¢ného radu najvacsi pocet
a Casto sa objavuju v sérii (cykle). Zdverecné motivy su tie motivy, ktoré sa nachadzaju
na konci tane¢ného radu a uzatvaraja ho (Martin, 1999, s. 154).

Motivicky rad

V prvej faze analyzy boli identifikované, pomenované a ocislované tanecné
motivy. Druha fdza nam poskytla relevantné udaje o frekvencii vyskytu a charaktere
jednotlivych tane¢nych motivov. Dalii krok v analyze je zamerany na vymedzenie
a opis jednotlivych motivickych radov. Motivicky rad je uzavreté poradie totoznych,
alebo rozdielnych motivov, ktoré utvaraju kategorialne vyssiu formalnu Struktdru,
resp. komplexnejsiu uroven prepojenia $trukturalnych jednotiek tanca. Motivicky
rad spravidla uzatvara pauza, vyrazny prvok, radikdlna zmena smeru, vyrazné gesto
tane¢nika/-&ky. Préve preto maja jednotlivé motivické rady réznu dlzku. Niekolko

motivickych radov, ktoré v tanci nasleduju po sebe a tvoria vyssi, zmysluplny, uzavrety
celok nazyvame motivickd retaz.

Motivické rady v tanci skimanej tanec¢nicky

Motivicky rad ¢. 1: takt5-16
» uvodny motiv: nie je
» nosny motiv: M1
» zdvereCny motiv: nie je
Motivicky rad ¢. 2: takt 16 — 21 (parové tocenie v smere hodinovych ruciciek)
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» Gvodny motiv: M2
» nosny motiv: M4
» zaverecny motiv: M3
Motivicky rad ¢. 3: takt 22 — 24 (parové tocenie proti smeru hodinovych ruciciek)
» Uvodny motiv: nie je
» nosny motiv: M4
» zaverecny motiv: M5
Motivicky rad ¢. 4: takt 25 - 32
» uvodny motiv: M2
» nosny motiv: M6
» zdvereCny motiv: nie je
Motivicky rad ¢. 5: takt 33 — 41 (parové tocenie v smere hodinovych ruciciek)
» Gvodny motiv: M2
» nosny motiv: M4
» zaverecny motiv: M5
Motivicky rad ¢. 6: takt 42 — 43 (parové tocenie proti smeru hodinovych ruciciek)
» Uvodny motiv: nie je
» nosny motiv: M4
» zaverecny motiv: M2
Motivicky rad ¢. 7: takt 44 - 55
» uvodny motiv: nie je
» nosny motiv: M6, M2
» zdvereCny motiv: nie je
Motivicky rad ¢. 8: takt 56 — 67 (parové tocenie v smere hodinovych ruciciek)
» Gvodny motiv: M2
» nosny motiv: M4
» koncovy motiv: M2
Motivicky rad ¢. 9: takt 68 — 70 (parové tocenie proti smeru hodinovych ruciciek)
» Uvodny motiv: nie je
» nosny motiv: M4
» zaverecny motiv: M2
Motivicky rad ¢. 10: takt 71 — 80 (parové tocenie v smere hodinovych ruciciek)
» uvodny motiv: M2
» nosny motiv: M4
» zdvereCny motiv: M5, M1.
Zavere¢né motivy taktu 21 - 22, 24, 40 - 41, 42 - 43, 69, 78 - 79 su tzv. zdverecnymi
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formulami.* Zavere¢né formuly st tvorené motivmi, ktoré maju na konci tane¢ného

radu ustalenu $trukturalnu funkciu. Zavere¢né formuly tanecnicky ¢. 1 st vyjadrené
znakmi: M4+ M5, M1+ M3, M4+M3, M4+M1.°

Oznacenie Pocet motivov | PocCet motivov | PoCet motivov | PoCet motivov

motivu tanec¢nic tanecnic tanecnic tanecnicky ¢.
¢ 1 .2 ¢.3 3 - II. variant

M1 27 0 0 1

M2 24 29 39 39

M3 11 6 19 11

M4 31 45 18 16

M5 4 5 0 1

M6 28 19 0 0

M7 0 37 0 0

M8 0 13 0 0

M9 0 1 0 0

M10 0 1 7 2

M10/v 0 0 20 22

Ml11 0 0 13 10

M12 0 0 2 7

Tabulka 4 Kompardcia motivickych radov tane¢nicky ¢. 1 (p. Topolovska — manzelka Jana Topolovského),
tanecnicky ¢. 2 (p. Topolovska — manzelka Jozefa Topolovského), tanecnicky ¢. 3 (p. Repkova ) a este jed-
nej verzie tane¢ného sledu tanecnicky ¢. 3 (II. variant).

Vyhodnotenie:
» dominantny motiv: M2, M3, M4,
» vedlajsi motiv: M1, M6, M7, M8, M10, M10/v, M11,
» sporadicky motiv: M5, M8, M9, M12.
Zaverecné formuly:

» zavere¢né formuly tanecnicky ¢. 1:

4 Zdverecnd formula je Specifickd, ustalend motivickd $truktara, ktord nemozno zamienat s moti-
vickym radom. Stretdvame sa s fiou vylu¢ne v tane¢nych prejavoch na strednom Zempline. Termin je
prevzaty z overenej a pouzivanej odbornej terminolégie Gy. Martina (Porovnaj: Martin, 1999).

5 Posledny motiv v motivickom rade nie je koncovou formulou. Koncovii formulu tvoria minimalne
dva motivy, ktorymi sa tane¢nik dostava z dynamického pohybu do statického stavu.
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« M4+ M5 (3x)
« Ml+ M3 (4x)
« M4+M3 (Ix)
» zavere¢né formuly tane¢nicky ¢. 2:
« M4+M2 (1x)
« M8+Ms5 (1x)
« M4+Ms5 (3x)
» zavere¢né formuly tanecnicky ¢. 3:
« M2+M10 (1x)
« MI10+M3 (1x)
» zavere¢né formuly tanecnicky ¢. 3 - II. variant:
« M4+M5 (2x)
« MI1+M3 (1x)
« M2+M10 (1x).
Dominantna zavere¢nd formula: M4+M5, M1+M3.
V3etky tanecnicky pouzivaju zavere¢né formuly aj pri obratoch v ramci tane¢ného radu:
» tanecnicka ¢. 1
« motivicky rad ¢. 10: takt 78 - 79 (parové tocenie v smere hod. ruciciek);

» tanecnicka ¢. 2
« motivicky rad ¢. 10: takt 32 (parové tocenie v smere hod. rucic¢iek);

» taneénicka ¢. 3
« motivicky rad ¢. 2: takt 11 (parové tocenie v smere hod. ruciciek),

« motivicky rad ¢. 6: takt 41 (parové tocenie v smere hod. ruciciek);

» tanecnicka ¢. 3 - II. variant
« motivicky rad ¢. 5: takt 33 (parové tocenie v smere hod. ruciciek).

Z dalSej analyzy vyplyva, ze motiv M2 md v ramci tane¢ného radu/sledu dve funkcie:
» v tane¢nych radoch moze fungovat ako dominantny motiv,
» pri parovom toceni v smere pohybu hod. ruci¢iek ma funkciu uvodného

motivu.

Analyza tanca - Cardas &. 1 z Parchovian (taneény sled taneénika®)

Rovnakym spdsobom postupujeme pri analyze muzského tanecného prejavu.

6 Jan Topolovsky, dalej len tane¢nik ¢. 1.
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Tanecné motivy’

M1 - zrazany striedavy

M2 - nakrok na polochodidlo

M4 - kolesovy krok

M5 - podup

M9 - krok

M10 - valassky

M13 - prednozenie

M14 - zanoZenie

M15 - zrazany

M16 - zakladany

M17 - zaver (zakoncovaci) s prednozenim
M18 - zaver (zakoncovaci) s zrazanim

Strukturéalna funkcia motivov

Motiv Vyskyt motivov v taktoch Pocet motivov
M1 9-14,17,18,42 - 44,59 -64,72 - 74 36
M2 19, 25, 26, 35, 38, 66 - 68, 72, 75, 76, 80 19
M4 20-24,39-42,68-71,76,77,78 24
M5 21,41, 69 3
M9 78,79 2
M10 19 1
M13 15, 16, 44, 65 5
M14 15,17, 45, 65 4
M15 26 - 30,45 -48 16
M16 31 - 34, 56, 57 12
M17 49 - 55 7
M18 58 1

Tabulka 5 Strukturalna funkcia motivov J. Topolovského. Tane¢né motivy st uvddzané podla poradia

ich vyskytu v analyzovanom tane¢nom slede.

7 Tane¢né motivy su uvadzané a oznaCované v poradi, v akom boli zatancované na tane¢nom

zazname ¢. 1.
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Vyhodnotenie:
» dominantny motiv: M1, M2, M4,
» vedlajsi motiv: M13, M14, M15, M16, M17,
» sporadicky motiv: M5, M9, M10, M18.
V tane¢nom slede je potrebné sustredit pozornost aj na tzv. druhy part. V tomto
pripade ide o pohyb ruk - capdse. Pri motive ¢. 1 (po analyze druhého partu) rozozna-
vame aj parcidlne rytmické varianty ¢apasov.

Druhy part - praca ruak - ¢apase

Prava ruka c¢apasuje:
» M1/1(vonkajsia ¢ast pravého stehna),
» M1/2 (vonkajsia ¢ast pravého stehna),
» M 13 (vnuatorna cast pravého stehna),
» M 13/1 (¢apas v prednozeni skrémo, na saru),

» M13/2 (¢apas v prednozeni skr¢mo, vonkajsia ¢ast stehna),
» M14 (¢apas$ zanozeny skrémo, prava ruka capasuje na vnutorna cast lavej
nohy - o saru).

Obidve ruky ¢apasuju:

» M1/5 (predna cast pravého a Iavého stehna),
» M1/6 (predna cast pravého a lavého stehna),
» M1/7 (predna cast pravého a favého stehna).

N

Po rozbore variantov je mozné spravne urcit strukturalnu funkciu motivov v tane¢nom
slede tanec¢nika.

Motivické rady

Motivicky rad ¢. 1: takt 9 — 17

» Gvodny motiv: M1

» nosny motiv: M1/1, M1/2

» koncovd formula: M13+M14+M13/2+M13/1+M14
Motivicky rad ¢. 2: takt 17 - 21

» uvodny motiv: M1

» nosny motiv: M4

» koncova formula: M4+M5
Motivicky rad ¢. 3: takt 22 — 24
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» Uvodny motiv: nie je

» nosny motiv: M4

» koncovd formula: M4+M5
Motivicky rad ¢. 4: takt 24 - 34

» uvodny motiv: M2

» nosny motiv: M15, M16

» koncova formula: nie je
Motivicky rad ¢. 5: takt 35 - 41

» uvodny motiv: M2

» nosny motiv: M4

» koncova formula: M4+M5
Motivicky rad ¢. 6: takt 41 — 45

» Gvodny motiv: M4

» nosny motiv: M1/1, M1/2

» koncovd formula: M13/1+M14
Motivicky rad ¢. 7: takt 45 - 58

» Uvodny motiv: nie je

» nosny motiv: M15, M17, M16

» koncova formula: M18
Motivicky rad ¢. 8: takt 59 — 65

» uvodny motiv: nie je

» nosny motiv: M1/5, M1/6, M1/7

» koncova formula: M13+M14
Motivicky rad ¢. 9: takt 66 — 69

» Gvodny motiv: M2

» nosny motiv: M4

» koncova formula: M4+M5
Motivicky rad ¢. 10: takt 70 — 72

» Uvodny motiv: nie je

» nosny motiv: M4

» koncova formula: M2+M1
Motivicky rad ¢. 11: takt 73 — 80

» uvodny motiv: M1, M2

» nosny motiv: M4

» koncova formula: M4+M9.

Zavere¢né formuly: M13/1+M14, M4+M5, M18, M2+M1, M4+M9.
Zavere¢na formula M13+M14 je rozSirend a vytvara motivicky rad M13/1+M14
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+M13/2+M13/1+M14, ktory muz pouziva pri ukonceni ¢apasov.

Zavere¢nu formulu M4+M5 muz pouziva pri ukonceni parového tocenia v smere po-
hybu hod. rudiciek.

Zavere¢nu formulu M2+M muz pouziva pri ukon¢eni parového tocenia proti smeru
pohybu hod. ruciciek.

Zavere¢nu formulu M4+M9 muz pouziva, ked Zena robi obraty (podvrtka).

Specifikacia motivickych radov

Motivicky rad ¢. 2: takt 17 =217 (parové tocenie v smere pohybu hod. rucic¢iek).
Motivicky rad ¢. 5: takt 35 — 41 (parové tocenie v smere pohybu hod. ruciciek).
Motivicky rad ¢. 9: takt 66 — 69 (parové tocenie v smere pohybu hod. ruciciek).
Motivicky rad ¢. 11: takt 73 — 80 (parové tocenie v smere pohybu hod. ruciciek).
= Muz ¢. 1 pouziva Gvodné, nosné motivy a zaverecnu formulu.

Motivicky rad ¢. 3: takt 22 — 24 (parové tocenie proti smeru pohybu hod. ruciciek).
Motivicky rad ¢. 10: takt 70 — 72 (parové tocenie proti smeru pohybu hod. ruciciek).
= Muz ¢. 1 pouziva len nosny motiv a zavere¢nu formulu.

Motivicky rad ¢. 1: takt 9 — 17 (drzanie vzadu, muz ¢apasuje pravou rukou).
Motivicky rad ¢. 4: takt 24 — 34 (proti stojné val¢ikové drzanie horné).

Motivicky rad ¢. 6: takt 41 — 45 (drzanie vzadu, muz ¢apasuje pravou rukou).
Motivicky rad ¢. 7: takt 45 — 58 (drzanie za ruky Celne).

Motivicky rad ¢. 8: takt 59 — 65 (tancuju zvlast celne, muz ¢apasuje).

= Muz ¢. 1 v motivickych radoch ¢. 1, 6, 8 pouziva ivodné motivy, nosné motivy
a zdverecné formuly.

V motivickych radoch ¢. 4, 7 pouziva homogénne motivy (Ondrejka, 1977, s. 77).
V motivickom rade ¢. 7 - M17 (zaver ukonc¢ovaci s prednozenim) pouziva ako nosny
motiv a tane¢ny rad ukoncuje zavere¢nou formulou M18.

Charakteristika a komparacia motivov a zavere¢nych formiil: Cardas 1, Cardas 2,
Cardas 3, Cardas 3 - I1. variant

M1 - zrazany striedavy
Ma dve funkcie:
» muzi ho pouzivaju ako ivodny motiv, ma tiezZ spojovaciu funkciu (medzi
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dvomi motivickymi radmi),
» muzi ho pouzivaju ako nosny motiv s capasmi v motivickych radoch bez
parového tocenia.
Prava ruka c¢apasuje:
« MI1/1 (vonkajsia ¢ast pravého stehna),
« M1/2 (vonkajsia ¢ast pravého stehna).
Lava ruka ¢apasuje:
o M1/3 (vonkajsia cast [avého stehna),
o M1/4 (vonkajsia Cast lavého stehna).
Obidve ruky ¢apasuju:
o M1/5 (predna cast pravého a lavého stehna),
o M1/6 (predna cast pravého a lavého stehna),
o M1/7 (predna cast pravého a [avého stehna).
M2 - nakrok na polochodidlo: muzi ho pouzivaju ako ivodny motiv v motivickych
radoch pri toceni v smere pohybu hod. rucic¢iek.
M3 - nakrok na patu: sporadicky motiv, ktory pouziva muz €. 3.
M4 - kolesovy krok: muzi ho pouzivaji ako nosny motiv pri toc¢eni v smere pohybu
hodinovych ruciciek a proti smeru pohybu hod. ruciciek.
M5 - podup: spolu s M4 tvori zaverecnu formulu, ktort pouzivaju pri parovom toceni
v smere pohybu hod. ruciciek.
M6, M7, M8: muzmi nevyuZivané.
M9 - krok: spolu s M4 tvori zaverecnu formulu pri toceni v smere pohybu hod. ruciciek.
M10 - valasky: sporadicky motiv, ktory pouziva muz ¢. 2 a 3.
M11 - zrazany zakladny: muzi ho pouzivaju ako nosny motiv. Ma dve formalne roviny:
» rytmicky variant pohybu noh M11/1, M11/2, M11/3,
» druhy part - (praca ruk) - capase a ich rytmické varianty: obidve ruky
¢apasuju: M11/4 (predna cast pravého a Iavého stehna), M11/5 (predna cast
pravého a lavého stehna), M11/6 (predna cast pravého a Iavého stehna).
M12 - dvihanie nohy skrémo dozadu: muzmi nevyuzivany.
M13 - capas v prednozeni skr¢mo (vnutorna cast pravého stehna): M13/1 (Capas
v prednozeni skr¢mo, na saru), M13/2 (¢apas v prednozeni skr¢mo, vonkajsia cast
stehna), M13/3 (Capas v prednozeni skr¢mo).
M14 - capas zanozeny skrémo (prava ruka ¢apasuje na vnutornu cast lavej nohy -
saru): M14/1 - ¢apas$ v zanozeni skrémo (prava ruka capasuje na vnutornu cast favej
nohy a na vonkajsiu cast pravého stehna).
M15, M16 - zakladany motiv,
M17 - zaver (zakoncovaci motiv) s prednozenim: muzi ¢. 1 a 2 ich pouzivaji ako nosné motivy.
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M18 - zaver (zakonc¢ovaci motiv) so zrazanim: motiv pouziva muz ¢. 1.

M19 - poskok na pravej nohe prava ruka capasuje (vonkajsia cast pravého stehna):
muz ¢. 2 ho pouziva ako nosny motiv.

M20 - preskok: muz ¢. 2 ho pouziva spolu s M9 ako zavere¢nd formulu.

M21 - nakrok (pita, $pica): muz ¢. 3 ho pouziva ako nosny motiv pri parovom toceni
proti smeru pohybu hod. ruciciek.

M22 - krok (na polochodidlo): muz ¢. 3 ho pouziva ako nosny motiv pri parovom
toceni proti smeru pohybu hod. ruciciek.

M23 - prednozenie s capasom (prava ruka capasuje na pravu saru, lava ruka capasuje
na favt saru), M24 - stoj skro¢ny s capasom: M24 spolu s M23 pouziva muz ¢. 3 ako
nosny motiv.

Zaverecné formuly

Analyza zavere¢nych formul v tane¢nom prejave vsetkych tane¢nikov (muzov)
potvrdila nasledujuce skuto¢nosti:
» pri toceni v smere pohybu hod. ru¢i¢iek kazdy muz pouziva zavere¢nu for-
mulu M4+MS5;
» zaverecnd formulu M2+M1 pouziva muz ¢. 1 pri ukonceni parového toce-
nia proti smeru pohybu hodinovych ruciciek;
» M20+M9 pouziva muz ¢. 2 pri ukonceni ¢apasov;
» MI13+M14 je zavere¢na formula, ktort pouziva kazdy muz a ma nasledu-
juce varidcie:
o« M13/1+M14,
o MI13/1+M14+M13/2+M13/1+M14,
o« M13/3+M14/1+M13/3+M14/1+M13/3+M14/1,
« M13/1+M14+M14,
« MI1+M13/1+M14+M1/1.

Zakladna faza analyzy je ukoncena. Na zaklade skimania morfologie tane¢ného
motivu a skimania $truktiry motivov v motivickom rade boli identifikované a charak-
terizované nasledujuce prvky tane¢ného prejavu vsetkych tane¢nikov na zazname:

» zenské a muzské motivy,

» ohranicenie motivov podla faz,

» S$trukturalna funkcia motivov,

» zaverecné formuly,

» druhy part - pohyby ruk - ¢apase.
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Kolektivna tvorba — vnutorna Struktura tanca (savislost medzi
jednotlivymi tane¢nymi radmi)

Dalsia faza analyzy bude zamerand na skimanie, resp. pokus o definovanie
zakladnych kontudr kolektivnej normy tanecnej interpretacie a Stylotvornych prvkov,
ktoré skimané spolocenstvo/tanecnici vnasaju do tanecného prejavu.

Prvym krokom pri hladani zakladnych schém v tanci je rozdelenie vSetkych
tanecnych sledov muzov (muzi tvoria tanec, Zena sa prisposobuje/odvodzuje
od muzského tane¢ného prejavu) na dve, zretelne rozlisitelné casti:

» tancovanie bez parového tocenia — Cast A,
» parové tocenie — Cast B.
Ich vzéjomné usporiadanie v jednotlivych tane¢nych sledoch:
» muz¢. 1 - Jan Topolovsky: A+B+A+B+A+B;
» muz (. 2 - Jozef Topolovsky: A+B+A+B+A+B+A;
» muz¢. 3 - Jozef Repko: A+B+A+B+A;
» muz¢. 3 - Jozef Repko - II. variant: A+B+A+B+A+B+A.

Analyza casti B - parové tocenie

Parové tocenie moze byt:

» vsmere pohybu hodinovych rudiciek,

» proti smeru pohybu hodinovych ruciciek.
Cast B rozdelime na:

B - Parové tocenie v smere pohybu hodinovych ruciciek, drzanie protistojné val¢ikové
» Tanecny sled Jana Topolovského:
« motivicky rad ¢. 2: takt 19 - 21,
« motivicky rad ¢. 5: takt 35 - 41,
« motivicky rad ¢. 9: takt 66 — 70.
» Tanecny sled Jozefa Topolovského:
« motivicky rad ¢. 11: takt 69 - 72.
» Tanecny sled Jozefa Repku:
« motivicky rad ¢. 2: takt 2 - 11,
« motivicky rad ¢. 5: takt 22 - 26.
» Tanecny sled Jozefa Repku - II. variant:
o motivicky rad ¢. 2: takt 2 - 9.
B1 - Parové tocenie proti smeru pohybu hod. ruciciek, drzanie protistojné val¢ikové
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» Tanecny sled Jana Topolovského:
« motivicky rad ¢. 10: takt 70 - 72.
B2 - Parové tocenie v smere pohybu hodinovych ruciciek (na konci motivického radu
sa Zena oto¢i doprava a nasledne dolava), drzanie protistojné val¢ikové
» Tanec¢ny sled Jana Toplovského:
« motivicky rad ¢. 11: takt 75 - 79.
» Tanecny sled Jozefa Repku:
« motivicky rad ¢. 7: takt 41.
B3 - Parové tocenie v smere pohybu hodinovych ruciciek (na konci motivického radu
sa Zena oto¢i doprava 2x), drzanie protistojné val¢ikové
» Tanec¢ny sled Jozefa Toplovského:
« motivicky rad ¢. 2: takt 23 - 32.
B4 - Parové tocenie v smere pohybu hod. ruciciek, drzanie: polobo¢né ¢ardasové
» Tanecny sled Jozefa Toplovského:
« motivicky rad ¢. 4: takt 45 - 48.
B5 - Parové tocenie proti smeru pohybu hod. rucic¢iek, drzanie: polobo¢né ¢ardasové
» Tanecny sled Jozefa Toplovského:
« motivicky rad ¢. 5: takt 49 - 50.
B6 - Parové drzanie v smere pohybu hod. ruciciek, drzanie: skrizmo vedla seba
» Tanecny sled Jozefa Toplovského:
« motivicky rad ¢. 13: takt 78 - 83.
B7 - Parové tocenie v smere pohybu hod. ruci¢iek (na konci motivického radu sa zena
otoc¢i pod rukou muza doprava a nasledne dolava 2x), drzanie: protistojné val¢ikové
» Tanecny sled Jozefa Repku:
« motivicky rad ¢. 7: takt 34 - 41.
» Tanecny sled Jozef Repko - II .variant:
« motivicky rad ¢. 5: takt 27 - 34.

Zjednodu$end schéma tvorenia tanca, ur¢end na zéklade rozdelenia ¢asti B vtanec¢nych
sledoch muzov:
» schéma tvorenia tanca Jana Toplovského:
A+B+B1+A+B+B1+A+B+B1+A+B2;
» schéma tvorenia tanca Jozefa Topolovského:
A+B3+B+A+B4+B5+A+B+A+B6+B4;
» schéma tvorenia tanca Jozefa Repku: B7+A+B2+A;
» schéma tvorenia tanca Jozefa Repku - II. variant: B+A+B7+A+B+A.
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Analyza Casti A

V Ccasti A sa v tane¢nych radoch muzov strieda tzv. ,cifrovanie” a “Cerkanie®
V analyze motivickych radov st uz urcené ich ivodné, nosné motivy a zaverec¢né for-
muly. Jednotlivé motivické rady sa od seba lisia v parovom drzani.

A - Drzanie skrizmo vzadu, Zena je na favej strane muza
» Tanecny sled Jana Topolovského:
« motivicky rad ¢. 1: takt 9 - 17,
« motivicky rad ¢. 6: takt 41 — 45.
» Tanecny sled Jozefa Topolovského:
« motivicky rad ¢. 3: takt 33 - 43,
« motivicky rad ¢. 12: takt 73 - 78.
» Tanecny sled Jozefa Repku:
« motivicky rad ¢. 13: takt 67 - 71.
» Tanecny sled Jozefa Repku - II. variant:
« motivicky rad ¢. 3: takt 10 - 20,
« motivicky rad ¢. 8: takt 47 - 49,
« motivicky rad ¢. 10: takt 55 - 62.
A1 - Protistojné val¢ikové drzanie
» Tanecny sled Jana Topolovského:
« motivicky rad ¢. 4: takt 24 - 34,
« motivicky rad ¢. 7: takt 45 - 58.
» Tanecny sled Jozefa Repku:
« motivicky rad ¢. 6: takt 27 - 34.
» Tanecny sled Jozefa Repku - II. variant:
« motivicky rad ¢. 6: takt 35 - 41.
A2 - Muz a Zena tancuju oproti alebo vedla seba bez drzania rik
» Tanecny sled Jana Topolovského:
« motivicky rad ¢. 8: takt 59 - 65.
» Tanecny sled Jozefa Toplovského:
o motivicky rad ¢. 1: takt 3 - 22.
» Tanecny sled Jozefa Repku:
« motivicky rad ¢. 3: takt 13 - 18,
o motivicky rad ¢. 4: takt 19 - 22,
« motivicky rad ¢. 8: takt 42 - 43,
« motivicky rad ¢. 9: takt 46 - 48,
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« motivicky rad ¢. 10: takt 49 - 55,
« motivicky rad ¢. 11: takt 56 - 59,
« motivicky rad ¢. 12: takt 61 - 65.
» Tanecny sled Jozefa Repku - II. variant:
« motivicky rad ¢. 4: takt 19 - 26,
« motivicky rad ¢. 7: takt 44 - 47.
A3 - Protistojné postavenie, drzia sa v predpazeni hore
» Tanecny sled Jozefa Toplovského:
« motivicky rad ¢. 1: takt 3 - 22,
« motivicky rad ¢. 6: takt 51 - 60.
A4 - Drzanie skrizmo vzadu, Zena je na pravej strane muza
» Tanecny sled Jozefa Toplovského:
« motivicky rad ¢. 3: takt 41 - 43.
A5 - Muz ¢apasuje, Zena sa toci pod rukou muza
» Tanecny sled Jozefa Toplovského:
« motivicky rad ¢. 7: takt 61 - 67.

Jan Topolovsky

Motivické rady ¢. 6, 7 a 8 tvoria motivicku retaz.

Jozef Repko

Motivické rady ¢. 3 a 4 tvoria motivicku retaz.
Motivické rady ¢. 5 a 6 tvoria motivicku retaz.
Motivické rady ¢. 8,9, 10, 11 a 12 tvoria motivicka retaz.
Jozef Repko - II. variant

Motivické rady ¢. 3 a 4 tvoria motivicku retaz.
Motivické rady ¢. 7 a 8 tvoria motivicku retaz.

Zjednodusena schéma tvorenia tanca, ur¢end na zaklade rozdelenia casti A vtane¢nych

sledoch muzov:

» schéma tvorby tanca Jana Toplovského: A+B+A1+B+A+A1+A2+B +A1+B;
» schéma tvorby tanca Jozefa Topolovského: A2+A3+A2+A2+B+A4+A+B

+A3+A5+B+A+B;

» schéma tvorby tanca Jozefa Repku: A2+B+A2+A2+B+A1+B+A2+A2

+A2+A2+A;
» schéma tvorby tanca Jozefa Repku - II. variant:
A2+B+A+A2+B+A1+A2+A+B+A2+A2.
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Analyza casti C

V tane¢nych sledoch muzov bola identifikovana dalsia Struktdra - ¢ast C - pre-
miestnenie Zeny z jednej strany na druhu. Tato cast nie je samostatna — spaja mo-
tivické rady. Jan Topolovsky ju pouziva v motivickom rade ¢. 4. Jozef Topolovsky ju
pouziva v motivickom rade ¢. 3 a 12. Jozef Repko (II. variant) ju pouziva v motivic-
kom rade ¢. 3 a 10.

Zakladna schéma (vnutorna S$truktdra) tvorby tanca cardas z Parchovian:
A+B+A+B+A+B. Tato schéma ma nasledujuce varianty:

» A+B+Bl+cAl+B+Bl1+A+A1+A2+B+B1+Al1+B2;

» A2+A3+A2+A2+B3+B+A4+cA+B4+B5+A3+A5+B+cA+B6+B4;
» A2+B7+A2+A2+B2+A1+B+A2+A2+A2+A2;

» A2+B+cA+A2+B7+A1+A2+A+B+cA2+A2.

Sumarizacia analyzy tanca ¢ardas z Parchovian

Prva faza analyzy tanca poskytla udaje o:
» zenskych a muzskych motivoch,
» Strukturalnych funkciach motivov,
» zavere¢nych formulach,
» druhom parte.
V druhej faze analyzy tane¢nych sledov muzov sa postupne:
» tieto rozdelili na casti - A (parové tocenie v smere pohybu hodinovych ruci-
¢iek a proti smeru pohybu hodinovych ruciciek) a B (cifrovanie a ¢erkanie) a ¢ast C;
» analyzovali sa casti A, B a ¢ast C;
» boli urcené zakladné schémy tvorby tanca ¢ardasa z Parchovian;
boli identifikované/vymedzené varianty jednotlivych schém (t.j. vnutorné
$truktury) tvorby tanca ¢ardasa z Parchovian.

M

Vztah tanca a hudby

Vzajomny suvis tanecnej improvizacie a sprievodnej hudby je nesmierne ddlezity
a viaciroviovy problém. Jeho plnohodnotné teoretické predstavenie si ziada pries-
tor, ktory tento prispevok, zial, neposkytuje. Pozornost bola okrajovo venovana vybra-
nym momentom, prostrednictvom ktorych mozno v skimanych tane¢nych prejav-
och rozpoznat jeho zdkladné charakteristiky. V suvislosti s tym je vychodiskovym
stadiom rozboru posudenie vizieb medzi $trukturalnym priebehom tanca a vnutor-
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nou formalnou $truktirou piesne (Garaj, 2001, s. 70). V tejto trovni analyzy mozno
konstatovat, Ze vo vacsine pripadov skumaného tane¢ného materialu z danej lokality
sa miesta zaverov motivickych radov (v prepise tane¢nych sledov muzov oznacené
¢ervenymi zvislymi c¢iarami) nezhoduju s vyznamnymi zlomovymi momentmi
v priebehu melddie (zaciatky/konce melodickych riadkov, miesto nastupu refrénu/
zaciatku nasledujicej strofy, miesto prechodu medzi mens$imi formalnymi diel-
mi piesnovej Struktiry a pod.). Inymi slovami, tanecnici na skiimanom zazname
vo vi&sine pripadov neprisposobuju, resp. “nezostladuju” dlzky motivickych radov
s dlzkami jednotlivych ¢asti sprievodnych piesni.

Zaver

Pri analyze je potrebné zohladnit typolégiu Iudového tanca, jeho historicky
vyvoj, formu a vnutornu (nielen) motivickad struktaru. Kazdy typ tanca preto vyzadu-
je Specificku analyticki metéddu. Zdoéraznujeme, Ze postup analyzy tanca uvedeny
v prispevku je platny iba na typ tanca cardds zo stredného Zemplina.

Prizvukujeme, Ze teoretické vychodiska, analytické nastroje a systém terminov
a kategorii, ako analyza pohybu, Labanova kinetografia, morfologia tanecného motivu,
Strukturdlna funkcia motivu v ramci motivického radu, vnutorna struktira tanecného
sledu a systém tvorby tanca sa nedajui vycerpavajuco predstavit a vysvetlit v jednom
prispevku. Aj proces osvojovania si zru¢nosti analyzovat tanecny prejav vyzaduje dlhu
prax, rovnako ako samotné tancovanie, ucenie sa, ¢i tzv. ,zvnatornovanie“ tanecnych
pohybov v sulade s istymi lokalnymi normami a $tylotvornymi znakmi.

Tento prispevok je urceny buducim tanenym pedagégom a interpretom
fudového tanca, ktorych neuspokoji povrchna citacia a interpretacia fudového tan-
ca a tym, ktori chcu ziskat zasvitenejsie teoretické poznatky o procese a zakoni-
tostiach jeho tvorby. Verime, Ze im umoznia jeho progresivnejie vyucovanie
akvalitnejsiu interpretaciu. Az po uvedomeni si a pochopeni tvorby tancov sa moézeme
vyhnut citacii (nepouc¢enému ,,plochému” kopirovaniu) tanca zo zdznamu, ktora svo-
jim spésobom ,,umftvuje” tane¢nu interpretaciu.
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Cardas Gislo 2.

Motivicky sled pani Topol'ovskej (manzelky Jozefa Tepolovského)

Film - lludov¢ tance
Parchovany (Qsvetovy Gstav 1975)
Tancuj: Jozef Topolovsky s manzelkou

Card4s z Parchovian &islo 2

Tancuju na pieseii: Ej na tarki, na tarki...

Potet taktov: 83

4 M2 M2 M2 M2 M2 M7 M7 M7 M7 M7 M7 M7 M7 M2

I 1 1 1 1 1 I i I |
41 2 3 4 5 6 7 8
A Moév Mév Mév Mey ———————— M7 M7 M7 M7 M7 M7 M7 M7

| | | |

i T T T T T i i i 1
4 9 10 1 12 13 14 15 16
A M7 M2 M6 M6 M6 M6 M2Z M2 M7 M8 ME MS M8 M M2 M4

| | | | | | | | | | | |
I T T I T T T T I T T 1

417 18 19 20 21 22 23 24
A M4 M4 M4 M4 M4 M4 MA M M4 M4 MA M4 M4 M4 (M4 M3

| | 1 | 1 1 | | | |
4 25 26 27 28 29 30 31 3
A M7 M7 M7 M7 M7 M7 M7 M7 M2 M2 M2 M2 M2 M7 M7 M7

I 1 1 1 1 1 I I I 1
4 33 34 35 36 37 38 39 40
A M3 M3 M3 M3 (M3 M8 M8 MS M2 M8 M8 M8& MS M8 M5 ||M4

| | i f | : I \ : | - | l |
4 4 42 43 44 45 46 47 —
A MEOMI M4 MS ‘ M4 M5 M9 M5 M7 M7 M7 Mév My Moy Mév Mév

I 1 1 1 1 1 I I I 1
4 4 5 41 52 53 54 55 56
A Mév  Mév Moy Mév M& M6 M7 M7 M7 MI0O M4 M4 M4 M4 M4 M4

| 1 | 1 1 1 | | | 1
457 58 59 60 61 62 63 64
A M4 M4 M4 M4 | M4 M4 M4 M4 M4 ME | M4 M2 | M2 M2 M2 M2

I 1 1 1 1 1 I I I 1
4 65 66 6F 68 69 70 71 72
4 M7 M7 M7 M7 M7 M2 M4 M2 M2 M2 M2 M4 M4 M4 M4 M4

| | 1 1 1 1 | | | |
4 73 74 75 76 77 78 79 80
A M5 M4 M3 M4 MS

| | | |

I I I I
4 81 82 83 84

Tabulka 5 Cardas 2 — Tanecny sled pani Topolovskej (manzelky Jozefa Topolovského). Film — Ludové
tance : Ludové tance z Parchovian (Osvetovy Gstav, 1975).

129



Agidta Krausovd Analyza ludového tanca

Cardas ¢islo 3.
Motivicky sled pani Repkovej
Film - Ludov¢ tance
Parchovany (Osvetovy Gstav 1975)
Cardag 7 Parchovian &islo 3,

Tancuja: Jozef Repko s manzelkou

Tancuji na picscii: A na hurc ¢arnicky...
Poéet taktov: 71

4 M2 M2 M2 M1 M2 M2 M3 M2 M4 M4 M4 M4 M4 M3

| |
T I
41 2 3 4 5 6 7 3

4 M0 M3 M][]I M3 Ml(]‘ M3 ‘ M3 M3 IMIO\« ‘M]OV M]OVI[\-”U\"NHOV Ml[]vll\f110v"Mll]v|

I
T I T T I T I T I T 1
4o 10 11 LZ 13 14 15 16
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Tabulka 6 Card4s 3 — Tanecny sled pani Repkovej (manZelky Jozefa Repka). Film — Ludové tance :
Ludové tance z Parchovian (Osvetovy ustav, 1975).
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Cardas ¢islo 3. - 11, variant
Motivicky sled pani Repkovej
Film - Cudové tance
Parchovany (Osvetovy Ustav 1973)
Cardag z Parchovian &islo 3. - 11 variant

Tancuju: Jozef Repko s manzelkou

Tancuju na piesef: A na hure carniéky...
Potet taktov: 66
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Tabulka 7 Cardés 3 - I1. variant — Tanecny sled pani Repkovej (manzelky Jozefa Repka). Film — Ludové
tance : Ludové tance z Parchovian (Osvetovy ustav, 1975).
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Tabulka 8 Card4s 2 — Tanecny sled Jozefa Topolovského. Film ~ Ludové tance : Ludové tance z Parcho-
vian (Osvetovy ustav, 1975). Zvislé ¢ervené ¢iary naznacuju miesta ukoncenia motivického radu.
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Cardas ¢islo 2.
tanecny sled Jozefa Topolovského s manzelkou

J=200
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)
8 9 10 11 12 13 14
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Notova ukazka 2 Zjednoduseny notovy prepis hry primasa Andreja Ferenca z daného filmového
zdznamu. Takty so sivymi notami naznacuji absenciu tane¢ného pohybu (titulky, tane¢ny par stoji
na mieste bez pohybu a pod.).
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Cardas &islo 3.
Motivicky sled pana Repka
Film - Ludové tance
Parchovany (Osvetovy Gstav 1975)
Cardag 7 Parchovian &islo 3.

Tancuju: Jozef Repko s manzelkou

Tancujd na piescii: A na huri ¢arnigky...
Poéet taktov: 70

Tabulka 9 Cardés 3 - Tanecny sled Jozefa Repka. Film — Ludové tance : Ludové tance z Parchovian (Os-
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| | | | | | | | | |
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465 66 67 68 69 70 71 72

vetovy ustav, 1975). Zvislé Cervené ¢iary naznacuji miesta ukonéenia motivického radu.
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v ws

Cardas &islo 3.
tanecny sled Jozefa Repka s manzelkou
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Notova ukazka 3 Zjednodu$eny notovy prepis hry primasa Andreja Ferenca z daného filmového
zaznamu. Takty so sivymi notami naznacuji absenciu tane¢ného pohybu (titulky, tane¢ny par stoji
staticky na).
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Tabulka 10 Cardas 3 - II. variant — Tanecny sled Jozefa Repka. Film — Ludové tance : Ludové tance
z Parchovian (Osvetovy Ustav, 1975). Zvislé cervené ¢iary naznacuji miesta ukoncenia motivického radu.
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Cardas &islo 3. - I1. variant
tanecny sled Jozefa Repka s manZelkou
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Notova ukazka 4 Zjednodu$eny notovy prepis hry primasa Andreja Ferenca z daného filmového
zaznamu. Takty so sivymi notami naznacuji absenciu tane¢ného pohybu (titulky, tane¢ny par stoji
staticky na mieste).
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