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Choreograficka tvorba a aroven
stylizacie v amatérskych folklornych
suboroch na Slovensku
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Abstrakt

Prispevok sa venuje roznorodym fenoménom neoddelitelne prepojenych s choreografic-
kou prdcou vo folklornych stiboroch, akymi sii napr. tvorivost, talent interpreta a choreo-
grafa, plagiat v scénickej tvorbe, tiez problematike choreografickej a autorskej tvorby,
fenoménu choreografickej osobnosti. V neposlednom rade sa autor prispevku dotyka
aktudlnych trendov a tirovne stylizdacie v amatérskych folklornych siiboroch na Sloven-
sku a najproblematickejsich otdzok, spojenych si siicasnou choreografickou tvorbou.

Klucové slova: choreograf, choreografické dielo, ludovy tanec, predloha, $tylizdcia,
divdk, scéna, vyvoj scénického folklorizmu
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Dolezitym c¢lankom sucasnej spolocenskej a kulturnej komunikacie je aj zaujem
o ludové tradicie, ked sucasnik hlada urcité citové naplnenie, zabavu, resp. relax,
ale najma uvedomenie si vlastnej identity, regiondlnej ¢i narodnej prislu§nosti.

Tanecny folklor sicasnosti uz stratil svoj prirodzeny mechanizmus tvorby a jeho
tradovania, opustil svojich povodnych nositelov a nadobuda nové formy, spdja sa
s novymi cestami, metédami sprostredkovania a prenosu, ako aj s novymi principmi
tvorby. Nie kazdy folklorny prejav ma estetické hodnoty, ktoré mozno preniest na
scénu. Uroven novej tvorby musi zodpovedat estetickym poziadavkdm svojej doby,
a preto povodny folklorny materidl nam slizi v stcasnosti len ako predloha, ktoru
upravujeme a $tylizujeme.

Predstavitelia folklorneho hnutia na Slovensku pracuju s folklornym materidlom
urcitého historicky vymedzeného ¢asového obdobia pastiersko-rolnickej a remesel-
nickej kultdry, ktoré zahrnuje priblizne 100 rokov tane¢nych prejavov. Casto sa tieZ
pod pojmom tanec¢ny folklér rozumeju prave tanec¢né prejavy tohto obdobia. Pritom
neberieme do uvahy nepostrehnutelné tane¢né fludové umenie predchadzajicich his-
torickych obdobi a stcasnosti. Dévod tejto podivnej selekcie je v relativnej izolacii
a tym aj velkej pestrosti lokalnych a regionalnych kultir tohto obdobia. Kultura
tohto obdobia ma estetické a emotivne hodnoty z hladiska obsahu i formy a je svojim
charakterom kultirou tradi¢nou, fudovou i narodnou.

Terénnym vyskumom sa material zbiera, triedi a systematizuje najma vo vedeckych
instituciach, odkial by sme ho mali ¢erpat na vyuzitie vo sfére vedy, pedagogiky
a umenia. Rozhodujicim faktorom pri pozitivnom vyuzivani tychto kultirnych hodnot
st osobnosti. V oblasti umenia je to tvorca, jeho nadanie, invencia, vSeobecna vzdela-
nost a prehlad v ument nielen fudovom, ale aj v su¢asnom, v umeni dnesnej doby.

Vo folklérnych suboroch sa uplatiuju rozliéné stupne stylizécie folkléru. Styli-
zovany folklér nepozna folklorny variaény proces, pretoze kazdé vytvorené dielo je
fixované, stabilné. Suborova tvorba oddeluje tvorcu od interpreta, interpreta od kon-
zumenta, vsuva do procesu umelecké a technické medziclanky. Suborova tvorba je
vysledkom individualneho pristupu jednotlivych kolektivov k pdvodnym folkl6rnym
predloham, vecou osobitej selekcie z nich. Jej kvalita je odrazom osobnosti (osob-
nosti tvorcu, nadaného jednotlivca), resp. — a to zvyc¢ajne — v lepSom pripade vysled-
kom prace $irSieho kolektivu. Folklorne stibory produkuju stylizované modifikacie
[udového tanca s réznym stupniom umeleckého zdsahu autorov. Scénicka Stylizacia
a kompozicia nemdzu byt etnografickym opisom, mechanickym prenosom z jedného
prostredia do druhého. St to uz samostatné umelecké diela respektujice zakony scény.

Folkldr je pre tvorcu predlohou, z ktorej si vyberda urcité znaky a pri tvorbe
s nimi naraba. Vysledkom je funk¢ny a vyrazovy posun, ktory je oproti predlohe repre-
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zentovany znakmi individudlnej autonémnosti umeleckého diela. Miera funkéného
a vyznamového posunu je zaroven mierou stylizacie.

Problémom folklérnej scénickej tvorby je teda vztah hodnoty predlohy a hod-
noty nového diela. To, do akej miery autor svojim individudlnym zasahom povysi
tradované hodnoty anonymného tvorcu z minulosti v novom scénickom produkte.
Stylizéciou predlohy sa autor snazi o naplnenie tohto ciela.

AKka je miera hodnoty predlohy a nového diela? Hodnotové orientacie sa menili
a menia. Zavislé su od funkcii, ktoré predloha a nové dielo v tej-ktorej dobe splnaju,
a od spoloc¢nosti, ktora ich vnima. Autor ma svoj hodnotovy systém, ktory nie je
vzdy zhodny s divackym. Uspech u divaka a miera hodnoty diela nemusia byt pria-
moumerné. Hodnota nového diela zavisi od vyberu esteticky nosnych hodnot
z autentickej predlohy, od zachovania zdkladnych Stylotvornych charakteristik
a od ich vzagjomného usporiadania v struktire nového diela.

Produkcia maloktorych kolektivov sa pohybovala na hranici transkripcie, imi-
tacie ¢i jednoduchej Gpravy pre potreby scény. Teda v oblasti tvorby sa priblizova-
la formam Iudového tanca, ktoré mal vo svojich prirodzenych podmienkach exis-
tencie. Povodne boli scénické upravy tohto typu vlastné folklornym skupinam
a v ramci nich interpretom, ktorych sme nazvali ,,nositelmi tradicii®. Ich prirodzeny
ubytok ma za nasledok, Ze v sti¢asnosti sa mnohé z tychto skupin najma vinou
nedostatku odborného vedenia v obciach transformovali na menej kvalitné
folklérne subory. V ramci rozpravy na celoslovenskej sutazi tvorivych choreografii
som pocul vyrok, ze ,vzhladom na vyrazny ubytok poévodnych folklérnych
prejavov a folklérnych skupin na Slovensku prave folklérne subory nahradia
vbuduicnosti funkciu folklérnych skupin, a to prave v zmysle schopnosti timocit cestou
javiskovej prezentacie folkloru informacie o podvodnych atributoch folklérnej hudby
a tanca na Slovensku®. Suborovi folkloristi maju nahradit v istom zmysle slova nosi-
telov folklornych tradicii, pre ktorych tanec vyplyval zo sposobu Zivota, z dobovych
podmienok a bol spity s prostredim. My ako ,,majitelia folkléru na nosi¢och® si mys-
lime, Ze nas to opraviuje plnit v istom zmysle slova aj jeho byvalé funkcie.

Slovensky Iudovy tanec najma starsich vyvojovych vrstiev, podobne ako okolity
$ir$i uzemny zéber byvalého Uhorska a Slovanmi osidlenych tizemi v Karpatskej kot-
line, je zaloZeny na improvizdcii. Tym sa lidi od tancov inych ndrodov, pri ktorych
prevazuje pevna, resp. polopevna forma. Tanec ma sice svoju vnutornu $truktiru,
o ktoru sa interpret opiera, ale v kone¢nom dosledku je vysledkom individualneho
pristupu v interpretacii a ma improviza¢ny charakter.

U vynikajucich interpretov ludového tanca minulosti z takmer kazdej tanecnej
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lokality bola improvizacia zalozena na podklade pevného, relativne stabilizovaného
vnutorného systému tanca. Tanec mal svoju logicku kostru, na ktoru tane¢nik viazal
motivy a motivické vazby, ktoré dokonale ovladal, a na zaklade svojich individualnych
pocitov si vytvaral vlastna esteticki podobu svojho tanca. Inovativnou formou
v interpretacii sa v sucasnosti stava prvotné uchopenie tanca v podobe pochope-
nia vnutorného systému tanca vynikajucich osobnosti minulych c¢ias. Tanecnik sa
snazi osvojit si pohybovu re¢ nositela, snazi sa o napodobenie principu improvizacie
v pévodnom tanci. Problémom je, ¢i interpret chce tanec svojho vzoru iba memo-
rovat, alebo ho dalej rozvijat. Ci mozno aj od neho o&akdvat prinos vo vyvoji motivi-
ky v interpretacnej rovine. Alebo st uz motivy stabilizované, ich selekcia ukoncena
a tvorcovia sa budu pohybovat pragmaticky len v intenciach doterajsieho kvanti-
tativneho motivického poznania?

Analyza existujucich filmov s nahravkami dobovych interpretov priniesla vyrazné
zlepSenie interpretacie ludového tanca v suboroch, ale — paradoxne — umftvila cho-
reograficku tvorbu. Dovtedy nevidana Ziva interpretacia vyniesla na piedestal kvality
prace niektoré folklorne subory. Pod mylnym dojmom z ispechov suborov, ktoré zacali
pracovat na principe novej interpretacie, t. j. Ze Zivd interpretacia je tou pravou ,,spasou’,
ktora prinesie so sebou jasny smer v scénickej produkcii folklérnych stiborov, si zaca-
li niektori zamienat scénickd interpretaciu s choreografickou tvorbou. Snahy niek-
torych folkloristov vytvorit akysi standard lokalnych prejavov na zéklade filmovych
zaznamov a nasledne ho zapracovavat do choreografickej tvorby speju k uniformite
scénickych prejavov. Rovnaka motivika, rovnaky hudobny podklad, viac ¢i menej
tanecnych parov uloZenych do toho ¢i onoho priestoru... Stale to zavana folklérnou
monokulturou.

Spolocenska potreba si vyzadovala v kazdej dobe produkciu novych programov.
Kedysi boli kolektivy pre nedostatok schopnych tvorcov nutené siahnut po tvorcoch
z radov byvalych tanec¢nikov profesionalnych ¢i amatérskych suborov, ktori tu zvycaj-
ne objavili svoje choreografické ambicie. Bez potrebného vzdelania, dispozicii
a tvorivych schopnosti realizovali choreografické diela na zaklade predldh zo svojej
byvalej tanecnej praxe. Tento sposob scénickej tvorby sme nazyvali Stylizacia stylizo-
vaného a vo vyvoji folklérneho hnutia nemal dspech ani dlhé trvanie.

Ja osobne obdobne nepredpokladam dlhu Zivotnost ani sicasného trendu v cho-
reografickej tvorbe slovenskych stuborov, ktory by sa dal nazvat reprodukciou repro-
dukovaného. V ¢om bude spocivat kvalita choreografickej prace jednotlivych subo-
rov, kto kvalitnejsie zreprodukuje ten-ktory filmovy zaznam? Tym chcem poukazat
na silnejicu orientaciu javiskového spracovania na tzv. autenticky folklér formou pre-
cenovania filmovych zaznamov a miestami ich povy$ovania na jediny mozny zdroj
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tvorcov — choreografov folklornych suborov. Filmové zaznamy v oblasti tvorby nie st
ni¢im inym ako iba jednym z mnozstva moznych inspira¢nych zdrojov. In§pirac¢nych
zdrojov je vela. Mozno cerpat zo Zivotnych skusenosti, z oblasti dramatickej tvorby,
z psycholdgie i historickej literatury a tiez z rozli¢nych impresii a nalad.

V choreografickej tvorbe nie je mozné stotoznovanie tzv. autentickosti s transkrip-
ciou ¢i citaciou a hlavne precenovanie vonkajsej formalnej stranky tanca skopirovane;
z filmov na tkor obsahovej stranky, na tkor osobnych emécii sucasného interpreta,
individualnych predstav autora, na ukor vkusu a harmdnie scénického diela. Trvac-
nost a az klasicky charakter choreografii profesora S. Noséla nie su zavislé od toho,
¢i pozeral, alebo nepozeral niektory z mnozstva filmov, ale jeho choreografie maju
»dusu® a st z hladiska prvkov, ktoré kazdé choreografické dielo musi obsahovat, maj-
strovsky korigované do harmonického diela.

Cinnost choreografa/tvorcu nespociva v analyze a prepise filmového zdznamu,
ale v tom, ¢o dokaze vytvorit na zaklade inpiracie tymto filmom. Javiskové umenie je
kreativny proces. Choreograf v oblasti ludového tanca bez fantazie je nanajvys upra-
vovatelom tvorby niekoho iného pre scénu. Myslim si, Ze choreografickd tvorba
vo folklérnych suboroch by mala byt otazkou neustaleho hladania novych myslienok,
novych vyjadreni, novych pohybovych tvarov. Sticasné trendy, ak st uz trendmi pri-
jatymi, sa tvdria, ze to uz vSetko nasli.

Transkripcie st jednou z foriem javiskového spracovania folkléru. Vhodné st naj-
mé pre krajanské subory Slovakov v zahranici, pre pokracujuce folklérne kolektivy
v slovenskych obciach pretransformované z folklornych skupin. Akceptujem a svojim
sposobom sivazim aj vyspelejsie subory, ktoré forsiruju tento jednoduchy sposob javis-
kovej tvorby. Neodsudzujem ho, odsudzujem snahy o jeho $irenie. Kto chce urcovat
subjektivne pravidld tvorby? Mozno v dobrej, ale nedomyslenej snahe zobjektivizovat
¢innost vysostne subjektivnej povahy, akou je tvorba, snazia sa niektori ludia pod-
str¢it archivne filmové zdznamy do pozornosti autorov choreografickych diel vo folk-
lérnych suboroch ako nejaky standard, podla ktorého by sa malo tvorit. Je to dost
unikatna metodickd vypomoc zacinajucim choreografom vo folklérnych siboroch
na Slovensku. Namiesto toho, aby riadili a radili, nariaduju.

Folkloristi propagujuci citacie motivov a motivickych vézieb v scénickej tvorbe
si asi neuvedomuju, ze analyzou dobovych filmov Studuja estetiku tanca, ktory si
vytvorila tane¢na osobnost v minulosti, a vnucuju estetiku pohybu cudzieho ¢loveka
inym. Brania novym osobnostiam, aby si vytvorili svoj pocitovy nazor vytvorenim si
vlastného tanca, lebo nie kazdému vyhovuje estetika tanca iného cloveka, ktory si ju
vytvoril pre seba. Tymito smiesnymi plagiatmi vytvaraju mnozstvo akoby rovnakych
tane¢nikov Gaskovcov ¢&i Saffovcov, z ktorych ani jeden nimi nikdy nebude, pokial
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nebude sebou samym. Brzdi sa rozvoj interpreta, a to nehovorim o choreografovi,
ktory ma vytvorit urcity novy, kreativny tvar na podklade ur¢itého vnemu. Likvidu-
je sa podstata ludového tanca, moznost vyberu, moznost volby, moznost vlastného
vkladu, vlastnej autenticity, lebo autenticky je ten tanecnik, ktory tancuje tu a teraz
podla seba, aj ked vyuziva obdivuhodné motivy tane¢nych osobnosti minulych ¢ias.
No musi to prejst jeho vnutrom, a ak je dobrym interpretom, potom tancuje, ako citi
(a nie podla niekym ,predpisanej autenticity®). Tak to v minulosti robili osobnosti,
ktoré teraz kopirujeme. Snazme sa o to, aby niekto v budicnosti obdobne obdivoval nas.

Aky zmysel ma $irenie rovnakého principu, rovnakej $truktiry ¢i motivov
a motivickych vézieb pomocou scény? Aby vsetci véetko tancovali rovnako, opit sa
zmazavali rozdiely, zmizla rozmanitost taka vlastna folkloru, razovitost stylovych pre-
javov, ¢o bude spiet k unifikdcii, akoby jej nebolo v sticasnosti dost v inych oblastiach.
Nehovoriac o tvorbe, kde citacia a transkripcia maji zmysel iba vtedy, ak su v diele
funkéne vyuzité.

Dalsi vyvoj folklorizmu stoji na dalsich osobnostiach - ¢i interpreta¢nych, alebo
tvorivych -, t. j. takych, ktoré posunu vyvoj folklorizmu na Slovensku dopredu, tak
ako ho postivali interpreta¢né osobnosti typu Gaska, Saffu, Fidricha ¢&i Littvu a tvorco-
via tancov, ktoré svojim sposobom spracovania predbehli dobu a zaroven urcovali
trendy, ukazovali smer pre menej talentovanych.

Tvorivachoreograficka pracasariadimnozstvom psychologickychaspoloc¢enskych
aspektov, je vecou komunikacie medzi subjektmi a nemozno ju jednoznac¢ne kate-
gorizovat. Choreografické dielo musi mat myslienku. Nositelom myslienky sa stava
pohybovd, rytmicko-dynamicka, ¢asova a priestorova forma harmonicky zladena
tvorcom. Tvorca koriguje vyvazenost jednotlivych zloziek v snahe dosiahnut ich
optimalnu harmoniu v danom diele, a to so zamerom dospiet k dokonalosti vyja-
drenia v ramci doby.

Nemozem si dovolit — a ani nechcem - hodnotit vyvoj choreografickej tvorby
v rokoch minulych. Ur¢ita choreograficka empiria ma vsak zrejme opraviuje vys-
lovit aspon svoj subjektivny nazor. Tvorba je predovsetkym vecou osobnosti. Takych,
akymi boli v minulosti tvorcovia vo folklérnych suboroch, ktoré boli roky na vysoke;
urovni a roky $irili dobré meno slovenského folkloru vo svete: predovsetkym Cyril
Z&lesak v Techniku, Jan Husdrik v Urpine, Milan Hvizdak v Zempline, Stefan Kocak
vo Vranovcane, Vojto Littva v Liptove, Jaroslav Mikolasek v Druzbe, Karol Purtz
v Magure, Mikul4$ Senko v CiertaZi a Vrsatci, Jozef Lehocky, ktory vtlacil pecat svo-
jej tvorby do Brezovej a Vrsatca, a mozno aj Jano Blaho v Gymniku a Ponitrane.
Z mladsich, ale nie menej dlhoro¢ne tvorivych to boli alebo st Jan Jamriska v Marine,
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Jozet Kulisiak z Podpolanca a hlavne trio tvorivych, ale ve¢ne nedocenenych dam
zo siborov Vah a Zobor - Maria Palasthyova, Miroslava Palanova a Dana Morav¢ikova.

Vsetci tito tvorcovia, ktori sa radia podla niektorych ,problému znalych
odbornikov® ku skupine tzv. komunistickych choreografov, tvorili roky kvalitné diela
na urovni doby a spoloc¢enskej potreby a nezriedka udavali smer vyvoja svojim vyda-
renym, vskutku tvorivym dielom (to sa zvycajne hrava az dodnes, lebo jeho hodno-
ta ma trvalejsi charakter). Je velmi tazké, ba priam nemozné porovnavat a posudit
kvalitu generacnej tvorby, pretoze doba, vkus i podmienky sa neustdle menia. Mo-
jim vzorom prikladného siborového choreografa i suborovej tvorby je Vlado Urban.
Za vsetkymi tGspechmi suboru Zeleziar &i predtym Stavbér zo Ziliny stoji predov-
Setkym jeho osobnost, jeho novatorské myslenie, netradicné spracovanie. Najma
v subore Zeleziar vznikali unikitne celovederné programy. Kazdy z programov stibo-
ru bol zarukou kvality a najma autorskej originality a vzdy bol vo svojej dobe netrpez-
livo o¢akavany medzi folkloristami. Zeleziar bol a mozno ete stale je avantgardou
suborového folkloristického hnutia, dominuje nielen kvalitnou choreografickou tvor-
bou, ale je vzorom pre ostatnych aj tvorivou pracou v hudobnej a spevackej zlozke,
a to najmi zasluhou manzelov Milana a Andrey RendoSovcov. Vladimir Urban patri
k choreografickym osobnostiam, o ktorych plati, Zze kamkolvek prisli, pozdvihli
kvalitu produkcie a tvorivej prace na vysoku uroven.

Kazda doba ma osobnosti, ktoré mozu vyvojovu vlajku niest spravnym smerom.
Pred tyzdnom som videl predstavenie, ktoré ma zaujalo svojou kvalitou: celovecerny
program Folklove suboru Technik a dominantnych autorov manzelov Morongovcov.
Dosiahnut vo vsetkych zlozkach v takom kratkom case taka vynikajicu interpreta¢nu
uroven je obdivuhodné. PriliSnou upitostou na spominané filmové zaznamy vsak
utrpela choreograficka tvorba. Za progresivnu sucasnu tvorbu mozno pokladat napr.
aj »,malé veldiela“ zoskupenia Vsete¢nici. VSete¢nici st autorski, originalni, vo vset-
kych zlozkach prirodzene harmonicky vyvédzeni, s vynikajicim uc¢elnym hudobnym
podkladom, skvelou dramaturgiou, nesmiernou autorskou fantaziou. Kto pochybuje
o kvalite ich tvorby, ten sa zrejme neztcastnil na folklornych festivaloch na Myjave
a v Straznici.

Zakladnym predpokladom zaujmu o folklér je moznost vyberu, volby. Vo fol-
klére direktiva vedie k prirodzenému odmietaniu, k osobnej vzbure. Zaujem o folklér
je objektivnou skuto¢nostou. Folklor existuje vo svojich roznych podobach, Iudia sa
nim bavia, kazdy na vlastnej zvolenej ceste. Niekto chce byt v Lucnici, iny si zalozi
Klub milovnikov autentického folkléru a niekto Klub milovnikov rychleho tempa
a komercie. V stcasnosti v oblasti siborového folklorizmu panuje typicky slovenské
intolerantné ovzdusie. Kazdy ma svoj ndzor a snazi sa ho za kazdu cenu presadit
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aj u ostatnych. Nechapem preco, lebo pre mna to bola vzdy zaujmova umelecka ¢in-
nost. Prec¢o by sme sa mali pri zdbave hadat? Nazorové rozpory v tejto oblasti budu
vzdy. Len malokto si uvedomuje, ze kazdy sposob narabania s tradiciou md narok
na svoju existenciu. Az ¢as preveri, ktory nazor bol dobry a ktory scestny. Dobry zos-
tava, scestny odumrie a scénicky folklorizmus Zije dalej.
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