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Folklor na scéne — ¢o s nim?

JURAJ HAMAR

Katedra estetiky, Filozofickd fakulta
Univerzity Komenského v Bratislave
/ juraj.hamar@sluk.sk

Abstrakt

K hlavnym problémom autorov ktori inscenujii folklor pre potreby javiska (tvorba pre
folklorne stibory, alebo pre folklorne festivaly) je spor medzi autentickostou a stylizdciou.
Tento problém sa tyka odbornej i laickej verejnosti, ktord folklor na scéne hodnoti.
Ak o autentickosti hovorime z pohladu etnoldgie, tdato kategoria je konfrontovand
s autentickym ako s tym, o je povodné, tradicné, archetypdlne. Ak o autentickosti ho-
vorime z pohladu umeleckej tvorby a interpretdcie, dostavame sa na podu estetiky, psy-
cholégie, socioldgie a antropoldgie, pre ktoré v centre pozornosti stoji autentické ako
osobné, citové, intimne, estetické preZivanie, estetickd skiisenost, katarzia, a pod. V tom-
to zmysle autentické nemd ziadnu suvislost s napodobnenim, kopirovanim, citdciou,
transkripciou ¢i adaptdciou pévodnej predlohy. Autentickost suvisi predovsetkym s pro-
cesom tvorby, interpretdcie a recepcie umeleckého diela - v nasom pripade folklérneho
diela na scéne. Vo folklére na scéne potom ide skor o autentifikdciu neZ autentickost.

Klacové slova: folklor, scéna, scénicky folklorizmus, autentickost, $tylizdcia, auten-
tifikdcia, umelecké tvorba
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Svoje zasadné postoje na margo folklérneho hnutia a scénického folklorizmu
na Slovensku po roku 1988 som publikoval v stadii Folkloér v tieni scénického folk-
lorizmu (Hamar, 2008), ktora bola uverejnena v Narodopisnej revue v roku 2008.
Predpokladal som, Ze po uverejneni tohto textu bude nasledovat jeho kriticka reflexia,
a to najmd na pdde odbornych akademickych, vedeckych a umeleckych diskusii.
Okrem zdkulisnych komentarov a rozhovorov, ktoré mali rozlicni podobu - od nad-
Seného prijatia (napr. Studentmi Katedry tane¢nej tvorby VSMU), az po absolttne de-
honestujtcu ,,krémovu® kritiku -, k nicomu nedoslo. Vtedy aj dnes si kladiem otazku,
¢i ma zmysel venovat sa s plnou vaznostou teoretickym i praktickym tivaham suvisiacim
so scénickym folklorizmom, ak zainteresovani javia tak malo zaujmu (alebo odvahy)
o ich pertraktovanie na pdde odbornych periodik alebo vedeckych konferencii.

Vo svojom prispevku som sa zameral na niektoré kritické poznamky k uvadza-
niu folkléru na scéne. Jedna z nich sa dotyka samotnej fundovanej reflexie toho,
¢o sa deje v nasich folklérnych stboroch, na nasich folklérnych festivaloch ¢i inych
scénach, na ktorych sa stretavame s interpretaciou hudobného a tanecného folklo-
ru, s tradicnym ludovym odevom, alebo jeho imitaciou. Tradiciu skuto¢ne erudo-
vaného diskurzu o folkldre, ktort na zaciatku dvadsiateho storocia tak nadejne zacal
Cesky estetik a filozof J. Mukarovsky spolu s dalsimi osobnostami okolo Prazského
lingvistického kruzku, dalej predstavitelia (najmad) lingvistického a estetického
badania ruskej formalnej metody ¢i francuzskeho Strukturalizmu, v nasom pries-
tore v podstate uzavreli S. Svehldk a M. Le$¢ék, a to na konci druhej polovice 20.
storoc¢ia. Problematika scénického folklorizmu akoby stratila svojich naslednikov,
ktori by sa systematicky venovali $tudiu folkléru na scéne v roznych kontextoch (etno-
logickych, estetickych, sociologickych, kultirnych, antropologickych, lingvistickych,
umeleckych, medialnych a pod.).

Kde by sme mali hladat takuto erudiciu? Mali by to byt vystudovani absolventi
etnolégie, folkloristiky, etnomuzikoldgie, alebo absolventi VSMU, ¢ absolventi niek-
torej z umenovednych a inych odborne prislusnych katedier? Je v sti¢asnosti scénicky
folklorizmus prioritnou zalezitostou etnologie a folkloristiky, alebo umenovedy
a estetiky? Ide totiZ o dva rozdielne pristupy, a to nielen v zmysle metodolégom. Ak sa
povrchne pozrieme len na tieto dve discipliny, z pohladu etnoldgie a folkloristiky ma
[udové umenie resp. folkldr viacero funkcii — magickd, obradovt, zabavnu. Z pohla-
du umenovedy a estetiky st dominantnou funkcie esteticka a poeticka. Navyse slovo
scénicky sémanticky poukazuje na slovo muzicky. Zjednodusene povedané, v okami-
hu, kedy sa akykolvek folklérny jav ocitne v divadelnom prostredi javiska, divadelne;j
rampy, divadelného zdkulisia a priestoru vyhradeného pre pasivnych divakov, a prio-
ri sa vzdava svojich povodnych funkcii a prebera funkcie nové. Okrem pdvodnych
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funkcif sa stracaju jeho fundamentélne poziadavky na jednotu ¢asu a miesta, straca
sa synkretizmus foriem a funkcii, folklor prestava existovat vo svojom prirodzenom
prostredi a ocita sa na izemi muzickych umeni. O ¢o teda ide pri predvadzani folklo-
ru na scéne? Podla Bausingera ide o sprostredkovanie a predvadzanie fudovej kultary
z druhej ruky (Bausinger, 1970). D. Luther v tejto stuvislosti povazuje za klucovu prvii
a druhu existenciu fudovej kultury, ktoré su dolezité pri hladani hranice ktora odde-
luje prirodzené kultirne formy od ich umelych imitacii a neprirodzenych funkcii
(Luther, 2005, s. 12).

Folklér na scéne ma na Slovensku nielen bohatu histériu, ale aj sic¢asnost. Nejde
len o pocetnu clensku zdkladnu folklérnych skupin, detskych siborov a dedinskych
folklornych skupin, alebo mnozstvo folklérnych festivalov. Tak isto nejde len o obdo-
bie od druhej polovice 20. storocia. Najstar$ie zmienky o uvadzani ludovych piesni
a tancov na dvoroch uhorskej $lachty nachadzame uz v 16. storoc¢i (Zalesak, 1982,
s. 8). S podobnymi opismi ucinkovania fudovych tane¢nikov sa stretavame aj v his-
torickych opisoch korunovac¢nych slavnosti v 18. storoci, alebo pri roznych slavnost-
nych prilezitostiach v obdobi narodného obrodenia i po nom (ako priklad mozno
uviest Slovansky bal vo Viedni, ktory sa konal v roku 1850, Ndrodopisnu vystavu
¢eskoslovansku v Prahe z roku 1895 a pod.).

Dalsie formy tzv. organizovaného folkléru v podobe pravidelného ucinkovania
dedinskych folklérnych skupin zaznamenavame tiez v dvadsiatych rokoch 20. storocia
(napriklad v Detve, Ci¢manoch, v Helpe, Hornej St¢i, Hrochoti, Ocovej, v Polomke,
vo Vazci, Vy$nych Raslaviciach, Zliechove, v Zdiari a inde). Boli to najéastejsie podu-
jatia, ktoré organizoval K. Plicka (vtedajsi pracovnik Matice slovenskej v Martine)
v Kosiciach, v Martine, vo Vysokych Tatrach, alebo v réznych kupelnych strediskach
(Zalesak, 1982, s. 14). Napokon aj v sucasnosti (a aj po pociato¢nom tutlme folklor-
neho hnutia v 90. rokoch 20. storocia, teda po demokratickych zmenach v naej
spoloc¢nosti), napriek zlej ekonomickej situdcii stale vznikaju dalSie stbory i festivaly.

Ako som uviedol vyssie, v okamihu, ked sa folklor dostava v akejkolvek organizo-
vanej forme na scénu, nemenia sa len jeho povodné funkcie, ale aj jeho forma. Co
z povodnych foriem (majic na mysli najma tane¢ny a hudobny folklér, tradi¢ny odev
nevynimajuc) zostalo na javisku a ¢o nie, to su otazky, ktoré folkloristi v poslednych
desatroc¢iach vnimaji najma ako problém autentickosti a $tylizacie.! V tomto obdobi

1 Vychddzam najmé z vlastnej skisenosti, z diskusii a kuloarnych rozhovorov s ¢lenmi porot,
odbornymi pracovnikmi, autormi choreografii pre folklérne stibory, veducimi folklérnych stiborov,
detskych folklornych suborov a dedinskych folklérnych skupin, ktorych som sa zacastnoval ako pra-
covnik tane¢ného oddelenia Osvetového ustavu v Bratislave (1983 - 1986) ¢len por6t, ako choreograf
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sa zintenzivnili diskusie o autentickom a $tylizovanom folkldre, funkciach stylizo-
vaného folkléru a miere Stylizacie, o $tylizovanom folklére ako sucasti umeleckej
tvorby (Lescak, 2009, s. 1). Pre tvorcov uvadzajtcich folklér na scéne (choreogra-
fov, hudobnych upravovatelov, navrharov krojov, autorov festivalovych programov
a pod.) predstavuje spor medzi autentickostou a Stylizaciou aj problém umelecko-es-
tetickych, historickych, predtym aj politickych a dalsich bariér a interpreta¢nych man-
tinelov. Napokon, tento problém sa tyka aj odbornej a laickej verejnosti, ktora folklor
na scéne hodnoti ¢i uz z pozicie pasivneho divéka, zainteresovaného porotcu, alebo
¢lena hodnotiacej komisie. Tieto bariéry spolu s problematikou autorského chapania
autentickosti a Stylizacie tvoria urcité mantinely, ktorymi sa folklér na scéne vyme-
dzuje voci povodnej predlohe a najmé z formalneho hladiska limituju aj tvorcu folk-
lérneho scénického diela.

Z pohladu etnoldgie, etnomuzikoldgie, etnochoreoldgie, etnoteatrologie alebo
etnolingvistiky sa vyznam pojmu autentickost chape v spojitosti s nie¢im, ¢o je
povodné, tradicné, archetypalne (napr. ak mame do ¢inenia s prostredim folkloru,
jeho funkciami, nositelmi). Ak o autentickosti hovorime z pohladu umeleckej tvorby
a interpretacie, dostavame sa na podu estetiky, psychologie, socioldgie a antropologie,
pre ktoré v centre pozornosti stoji autentické ako osobné, citové, intimne, estetické
prezivanie, esteticka skusenost, etnicka identita, prislu$nost k lokalnemu spolocen-
stvu a pod. V tomto zmysle autentické nema ziadnu suvislost s napodobnenim,
kopirovanim, citaciou, transkripciou ¢i adaptaciou povodnej predlohy. Autentickost
suvisi predovsetkym s procesom tvorby, interpretacie a recepcie umeleckého diela —
v nasom pripade folklorneho diela na scéne.

V hodnoteni choreografickych a hudobnych folklérnych diel sa najma v posled-
nych tridsiatich rokoch neustale sklonuje to, ¢i ide o viac ¢i menej autentické ale-
bo $tylizované dielo. Uvediem dva velmi zjednodusené priklady. Dedinské folklorne
skupiny reprezentuju autenticky folklor, mestské folklérne stubory $tylizované podoby
folkloru. Alebo - $tudenti a absolventi Katedry tanecnej tvorby VSMU v ¢ase, ked
na tejto Skole posobil profesor S. Nosal?, sistredovali svoju pozornost najma na ,,$ty-
lizovany“ folklor. Na druhej strane, od uvedenia prvého projektu ¢lenov a spolupra-
covnikov obcianskeho zdruzenia Draguni - Huslovacka® sa $tudenti zacali (aj pod

a autor programov na folklérnych festivaloch (od roku 1983 po sti¢asnost).

2 Prof. S. Nosal bol v rokoch 1972 — 1992 vedticim Katedry tane¢nej tvorby Hudobnej a tanec¢nej
fakulty Vysokej $koly muazickych umeni v Bratislave.

3 Obcianske zdruzenie, ktoré v roku 2002 zalozila skupina $tudentov a absolventov Vysokej $koly
muzickych umeni, tiez byvalych ¢lenov a sélistov Licnice, s cielom organizovat Tane¢né domy (t.j. ta-
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vplyvom konceptu, ktory na spominanej katedre presadzoval doc. J. Blaho) zameria-
vat na tane¢ny a hudobny folklor v dostupnych povodnych (autentickych) podobach.

V tejto stvislosti sa pre spominani mlada generaciu stali hlavnym zdrojom naj-
starsie filmové zaznamy Ifudovych tancov od K. Plicku, F. Poloczeka, S. Tétha, az po
materialy od K. Ondrejku a J. Majercika z 50. - 70. rokov minulého storocia. Pre et-
nochoreoldga i choreografa tieto filmové zdznamy sice predstavuju vzacny $tudijny
material, je ale potrebné uvedomit si, ze kazda sekvencia zo spominanych filmov nie
je autenticka par excellence. Ide o aranzované, $tylizované, upravované a estetizované
filmové snimky.

V ¢om je teda zakladny problém ,autentickosti“ folkléru na scéne? Podla mna
v tom, Ze dochadza k evidentnej zdmene pojmov autenticita a autentifikacia. Dolezi-
tym faktorom pre porozumenie a interpretaciu hudobného a tane¢ného folkloru, ktory
predvadzaju jeho pdvodni nositelia (vratane tych, ktorych sledujeme na spominanych
filmovych zaznamoch), moze byt napriklad pristup k danym javom prostrednictvom
kategdrii modernej socidlnej a kulturnej antropoldgie, ktora zdoraznuje interdisci-
plinarny pristup s vyuzivanim poznatkov inych disciplin (napr. demografie, histdrie,
etnoldgie, folkloristiky, lingvistiky a pod.). Skimany jav — v naSom pripade ludovy
tanec a hudba — musime vnimat v jeho celistvosti a v $irsich kontextoch. Musime
napriklad rozliSovat medzi pristupom etic, teda pohladom “zvonku” (t.j. pohladom
vyskumnika, choreografa, filmara) a pristupom emic, teda “vnutornym” pohladom
(interpretaciou) a popisom skutocnosti z hladiska samotnych aktérov hudby a tanca
(Eriksen, 2008, s. 52 - 53).

Napriklad, tanecné motivy v podani tanecnika Vojtecha Littvu na archivhom
filme v dobe zaznamenania nereprezentovali len autenticku tradi¢nt tane¢nd kultaru
Liptova, ale boli ukdzkou individudlnej tane¢nej motiviky tohto interpreta (Ondrejka
- Majercik, 1966). Dnes ich vnimame ako kanon pre liptovsky tane¢ny charakter. Nej-
de tu o autenticitu, ale o autentifikaciu. Ide o to, ¢o D. Boorstin nazval pseudo-
podujatim [pseudo-events] (Boorstin, 1961); R. Dorson folklornym podvrhom
¢i falzifikdtom [fakelore] (Dorson, 1976), alebo D. MacCannell hranou auten-

ne¢né workshopy zamerané na vyucovanie a spristupniovanie autentickych podéb Iudového tan-
ca). Huslovacka bol projekt tane¢ného programu, ktory vznikol v roku 2005 v spolupréaci Dragtinov,
ludovej hudby Muzicka (Bratislava), Klubu milovnikov autentického folkléru (KMAF) a Iudovej hudby
Borievka (KoSice). Tvorcovia sa zamerali najmé na prezentaciu autentickych poddb ludového tanca
(tj. zdkladnych motivickych vézieb a krokovych variacif), na improvizaciu a spontannost tane¢ného
prejavu, ktora uprednostnili pred autorskou $tylizaciou a priestorovou choreografiou tanca. Hlavnym
zdrojom k nastudovaniu tohto programu boli archivne filmy z 50. - 70. rokov 20. storo¢ia z produkcie
Slovenskej akadémie vied a Osvetového tstavu v Bratislave.
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ticitou [staged authenticity] (MacCannell, 1976). Ide o fenomén, ktory sa v Eu-
répe zjavil v 19. storoci. Reprezentuje ho poziadavka publika, aby to, na ¢o sa poze-
raju, bolo autentické, z historického i estetického hladiska povodné, bez ohla-
du na to, ¢i predvadzany jav skutoc¢ne autentickym je, alebo nie je. Nejde teda
o autenticky jav, ale o socialnu konstrukciu. To znamenad, Ze k tomu, na ¢o sa poze-
rame na scéne, a k tomu, ¢o hodnotime ako viac alebo menej autentické, sa viazu
aj nami oc¢akavané estetické, kultirne, socialne, psychologické a iné roly, spravanie,
predsudky, stereotypy, hodnotenia, predstavy o tom, ¢o je alebo nie je tradi¢né, ¢o je
alebo nie je v tomto slova zmysle autentické.

To st hlavné bariéry pre tvorcu aj interpreta (vnutorny zapas medzi tym, ¢o
autenticky citia a tym, ¢o im predpisuje stereotyp autentickosti), divaka (ocakava a
veri tomu, Ze to, ¢o je na scéne je autentické), ale aj napr. porotcu pri hodnoteni cho-
reografii folklérneho suboru ¢i dedinskej folklornej skupiny (ocakava autentickost
povodnej predlohy a nie autentickost aktualnej interpretacie). Jednoducho povedané,
choreograf pripravi choreografiu, o ktorej veri, Ze je autenticka, u¢inkujuci vchadzaju
na javisko v presvedceni, Ze interpretuju autenticky materidl, a divaci i porota ocaka-
vaju, Ze to, ¢o uvidia na scéne, bude autentické.

Co teda s folklérom na scéne? Daju sa nacrtnt perspektivne umelecko-estetické
vychodiska, ktoré by tvorcom pomohli vymanit sa zo scénickych bariér a medzi inter-
pretacie folkloru, ako aj zo zajatia vnutorného sporu miery $tylizacie a autentickos-
ti, resp. autentifikacie? Autori, ktori sa snazia uvadzat na scénu folklér v novej,
pretvorenej podobe, by sa mali snazit pri svojej tvorbe vyuzivat umelecké postupy,
s ktorymi pracuju profesionalni umelci (divadelnici, vytvarnici, filmari, autori hudby
a pod.). Tanecny, resp. hudobny motiv, ale aj ludovy vytvarny prejav by mal mat na scé-
ne funkciu in$pira¢ného zdroja a nie dogmy. Americky estetik N. Goodman hovori,
ze umelec musi pri zobrazovani zahrat na strunu starych zvykov, pokial chce vyludit
nové objekty a nové spojenia. Ked je zjavné, ze jeho obraz odkazuje na bezny inventar
kazdodenného sveta, ale zaroven sa vzpiera zaradeniu medzi zvycajné druhy obra-
zov, potom mdze odhalit opomenuté podobnosti a rozdiely, nadvdzovat neobvyklé
spojenia a do istej miery tak pretvarat svet (Goodman, 2007, s. 41).

Vo svojej vlastnej tvorbe som sa ako choreograf, scenarista a autor scénickych
programov pre folkldrne festivaly ¢asto snazil pracovat s detailom ako inspira¢nym
zdrojom, przentovat autenticky materidl z terénnych vyskumov v $irSich kontex-
toch, vyuzivat umelecké postupy divadla a pod. V tomto zmysle povazujem za jednu
z perspektivnych moznosti predvadzania folkléru na scéne metédu uplatiovania
estetickych a poetickych principov, s ktorymi sa stretavame aj pri tzv. vaznom, resp.
articifillnom umeni. Ludové umenie existuje od nepamati v tesnom spojeni s vyso-
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......

na scéne budeme pozerat ako na umenie, ak mu priradime hodnoty, ktoré obycajne
priradujeme k umeleckym dielam a k umelcom, ovela jasnejsie a kompaktnejsie sa
nam bude javit aj samotny status folklérneho diela a pominu aj spory o autentickosti
a $tylizacii folkléru na scéne.
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