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Organické prepojenie hudby a tanca

v priebehu tradi¢nej tanecnej prilezitosti
a otazka ich inscenovania v roznych
stupnoch stylizacie (poznamky

a skusenosti z praxe)

JOZEF LEHOCKY

/ lehocky.jozef@gmail.com

Abstrakt

Pri kazdej ,,praci“ s hudobnym a tanecnym folklorom by malo byt zdkladom poznanie
foriem a funkcii ,trojjedinosti“ tanca (1), spevu (2) a hudobného sprievodu (3). V tom-
to zmysle chdpem spev ako formotvornii sucast priebehu tanca. Uplné pomenovanie
by malo byt mozno ,,hudobno-tanecno-spevny folklor, ale pre praktické pouzivanie
skrdtené pomenovanie postacuje, je vhodnejsie. Tak ako tanec, spev a hudobny sprie-
vod tvorili v minulosti v tradicnej kulture celok, mali by vietky tieto zlozky tvorit celok
pri inscenovani. Mdam na mysli inscenovanie folkloru v dedinskych folklornych skupi-
ndch a v neprofesiondlnych folklornych siiboroch. Zjednodusene povedané - ide o insce-
novanie v dvoch trovniach Stylizdacie. V scénickych pocinoch pristupuje k nutnosti
oznania zdrojovych materidlov ovlddanie ,remesla“ a invencia tvorcu/tvorcov. O svo-
jich skuisenostiach v prdci s tymito kolektivmi sa chcem podelit.

Klacové slova: pramene k Studiu ludového tanca, terénny vyskum, dva stupne styliza-
cie, vztah hudby a tanca, choreografia, autorsky vklad
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Pri koncipovani prispevku som chcel problematiku ponat najskor z celoslovenského
uhla pohladu. Pomerne vela materialov je publikovanych z oblasti hudobného fol-
kléru. Ide najmid o zbierky fudovych piesni, menej o zaznamy ludového tanca. Pri
podrobnom $tudiu materidlov o obidvoch folklérnych zlozkach by sa dala poskladat
celoslovenska mozaika hudobno-tane¢ného folkléru. To by ale muselo byt zameranie
prispevku iné, nez aké vyzaduje prispevok na konferencii. Ostala moznost nacriet
do vlastnych poznatkov a pridat svoje nazory, vychadzajuce zo skusenosti nadobud-
nutych pri praci s folklérnou tradiciou zapadného Slovenska.
Okruhy tykajtice sa uvedenej problematiky, ktorym sa budem venovat, je mozné

formulovat nasledujtco:

» poznanie vychodiskovych materidlov z oblasti tradi¢nej fudovej kultdry:

okrem podstatnych zloziek — tanca (typy tanca, tane¢né motivy, priebeh

tanecnych foriem, spektrum tanecnych prilezitosti), spevu (predspev, spev

ako sucast formy tanca) a hudby (hudobny sprievod k tancu, typy nastro-

jovych obsadeni, su¢innost muzikantov a tane¢nikov) — nutne aj vyrocného

a rodinného obradového cyklu, spdsobu Zivota vidieckeho spolocenstva

v urcitych historickych obdobiach, spoloc¢enské zvyklosti pri réznych prilezi-

tostiach, podoby Iudového odevu atd.;

» praca s tane¢nikmi ¢i inymi uc¢inkujicimi na scéne (napr. s hudobnikmi,

spevakmi, vyraznymi interpretmi);

» spolupraca choreografa a autora/upravovatela hudby;

» fenomén kreativity: v tejto suvislosti povazujem za dolezité najma to, ako

selektovat a akym spdsobom pracovat s vedomostami, s tane¢nymi zru¢nosta-

mi pri tvorivej praci na scéne.

Poznanie tradicii - zaklad, podmienka a nutnost pri inscenovani folkloru

V stcasnosti je k dispozicii niekolko publikacii, star$ich i novsich vydani, ktoré sa
venuju ludovému tancu a hudbe. St a pribudaji materialy na internete. Tvorcovia ins-
cendcii by sa mali snazit vyuzit vSetky moznosti roz$irenia svojich vedomosti, ktoré
su k dispozicii. Tiez sa snazit sledovat, ¢o z toho je prezentované na verejnosti. Chyba
im vsak nieco, ¢o mozno nenazvem adekvatne, a to osobnostny rozmer. Povazujem
za dolezité, aby ho mali tvorcovia inscendcii niekde v pozadi svojho tvorivého mysle-
nia. Potom je $anca, Ze dielo bude Zivotne pravdivé, presved¢ivé. Bez toho bude moz-
no technicky dobré, ale len formalne, nepochopené divakmi a neprezité interpretmi.
V sucasnosti st eSte moznosti k zdokonalovaniu tejto schopnosti/zruc¢nosti, i ked nie
tie, ktoré boli dostupné v nedavnej minulosti. Nevyhnutnym predpokladom, resp.
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nezanedbatelnou vyhodou je kontakt choreografa (autora inscendcie) s paméatnikmi.
Ti maju spomienky z vlastného prezitia prilezitosti, o ktoré sa zaujima. Este stale sa
daja najst rozpravaci a spevaci najstarsej generacie.

Ziskavanie informacii

Priklady mojich roznych sposobov ziskavania informacii moézu byt podnetom,
ako sa da aj netradi¢ne (dnes uz s inymi, lep$imi technickymi prostriedkami) robit
,vyskum®, a to nielen u¢ebnicovo, podla struktirovaného dotaznika.

Svoje posobenie vo sfére scénického folklorizmu som musel z kratkotrvajiceho
celoslovenského zaberu koncom 60. rokov 20. storoc¢ia neskorsie zuzit z pracovnych
i organiza¢nych dévodov na tizemie zdpadného Slovenska. MoZnosti prace boli rozne,
rozne boli moje motivacie ziskavat informdcie, rézna bola ich $irka a rozmanitost.
Bol som ucastnikom tanec¢nych prilezitosti v rokoch, ked este ne podstatne odlisné
od tych davnejsich. Mal som moznosti pozorovat tanec tane¢nikov na zabavach, tiez
pri evokovanych (aranzovanych) prilezitostiach, ale tanec ako taky nijako vyrazne
nedeformujtcich. Neskor to boli moznosti so zamerom ziskavat informacie pre pub-
likovanie. V kratkosti uvediem charakteristiku spominanych skusenosti a prilezitosti,
ktoré mi umoznili hlbsie poznavat tanecné tradicie oblasti mdjho posobenia.

Utast na tane¢nych zabavach pri dychovych hudbach na dedinach v okoli
Trencina koncom 50. a zac¢iatkom 60. rokov 20. storocia. Vtedy este vac¢sina tane¢nych
parov neodisla z tane¢ného kola, ked hudba v obvyklej tane¢nej runde po val¢iku
a polke pridala ¢ardas. V tom case som hral na husliach so starymi, uz poslednymi
trenc¢ianskymi muzikantmi v cimbalovej hudbe v Trenc¢ine. Hrali sme vo folklérnych
siboroch Trencan a Druzba, nie na tane¢nych zabavach, ale vo volnych chvilach,
na samostatnych skaskach aj mimo suborového prostredia (a snim suvisiaceho reper-
todru). V tych rokoch som kratko hral na kridlovke v dychovej hudbe v Trencian-
skych Stankovciach.

Vyskum hudobného a tanecného folkloru na Myjavsku koncom 60. a v 70.
rokoch 20. storocia pre potreby prace vo folklornej skupine, neskorsie vo folklornom
subore v Brezovej pod Bradlom, kde som niekolko rokov pracoval vo fabrike a aj byval
s rodinou. Bol to akysi stacionarny vyskum, zahrnujtici ob¢asné hrania na zabavach
s cimbalovou hudbou primasa Jana Petruchu z Priepasného, ktora v tom case hravala
v subore. Chlapi spevom rozkazali hudbe, ¢o ma k tancu zahrat, primasovi dali penia-
ze. Moj zaujem prerastol do cieleného a efektivneho vyskumu hudobno-tane¢ného folk-
16ru na Myjavsku. Prave tento — doplneny o informacie ziskané vyskumom v 90. rokoch
— som spracoval v publikacii Ludové tance a tanecné tradicie Myjavskej pahorkatiny (2002).
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Dlhodoby vyskum v 70. rokoch 20. storo¢ia zamerany na ludovy tanec
a tanecné tradicie na Topol¢iansku, kde som vyuzil priaznivé okolnosti — zaujem
a podporu Okresného osvetového strediska v Topol¢anoch o vznik dedinskych folk-
16rnych skupin v regiéne. Zalozené boli v piatich obciach. Mal som vyborna moznost
zaznamenat tanecny prejav dobrych tanecnikov, ktorych som sa snazil ziskat za cle-
nov spominanych folklérnych skupin. Vysledky vyskumu su ststredené v publikacii
»Ludové tance a tane¢né tradicie z okolia Topol¢ian® (1999).

Priprava programov dedinskych folklornych skupin v obdobi rokov 1967 az
1989 na Trencianskych folklérnych slavnostiach, na festivaloch vo Vychodnej a najma
na Myjave. Vystupy folklérnych telies bolo potrebné pripravit opakovanymi navste-
vami na ich skuskach, s ciefom pomoct im instruktaznym sposobom. K tomu som
sa snazil poznat a ziskat miestne tradicie vo vi¢Som rozsahu, ako si ziadalo scénické
hudobno-tanecné prevedenie.

Tvorba choreografii a programov v 60. az 80. rokoch vo folklérnych subo-
roch, v ktorych som bol umeleckym veducim (FS Brezova, FS Druzba, FS Vrsatec)
a hostovsky aj v inych folklérnych telesach (celkom 40 choreografii). Vychadzal som
z poznania autentickych materialov regiénov, ktoré som nadobudol zvicsa vlastnym
terénnym vyskumom.

Vyskum na Trenciansku v obdobi od roku 2002 do roku 2014, pre publikacie
edicie ,Ludové piesne, spevné a tanecné tradicie trencianskeho Povazia“, vydané
v rokoch 2004 az 2014. Vystupom su publikacie zo $iestich mikroregionov a samos-
tatne zo Styroch lokalit stredného Povazia, a to od Ilavy po Nové Mesto nad Vahom.

Z opisanych spdsobov ziskavania informdcii su niektoré tazko realizovatelné
v sucasnosti. Najmd vyskum Iudového tanca na zapadnom Slovensku je naroc¢ny
vzhladom na vek informatorov, s ktorymi sa da pocitat. Zriedka sa podari najst
takych, ktori napriek vysokému veku alebo zdravotnym problémom moézu zatanco-
vat. Zostava iba moZnost ziskat informdcie dobrym rozhovorom a na zaklade nich
s ucastou informatora tanec rekonstruovat. Odhliadnuc od toho - robit désledny vys-
kum tane¢nych tradicii povazujem za potrebné. Aj ked by nepriniesol ni¢ doteraz
nepoznané, da sa prostrednictvom neho potvrdit ¢i vyvratit, co sa doteraz len tusilo,
alebo ¢o sa odhaduje na zaklade ojedinelych, niekedy uz folklorizovanych, ¢i skresle-
nych umeleckych prejavov. Pre tvorcov inscendcii dostavaji informacie ziskané pria-
mo od ucastnikov niekdajsich tanec¢nych prilezitosti ,,osobnostny rozmer*, ¢o ma pri
tvorbe znacny vyznam.

Informadcie z vyskumov hudobného a tane¢ného folkléru medzivojnového obdo-
bia a po skonceni 2. svetovej vojny s presahom do 50. rokov 20. storocia som ziska-
val od tych pamitnikov, ktori boli v tomto obdobi mladymi, aktivhymi ucastnikmi
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spolocenského Zivota v obci. Spoloc¢ensky Zivot, spevné a tanecné prilezitosti, stvi-
siace zvyklosti neboli ani v minulosti nadlho ustalené — do urcitej miery sa v jed-
notlivych lokalitach, v mensich ¢i vac¢sich regiénoch odlisovali. Pravdivost formulacii
v odbornej literature, ako: ,robievalo sa, bolo zauzivané“ je preto bez presnejsieho
¢asového ¢i regionalneho urcenia relativna. Je naro¢né charakterizovat ich z celoslo-
venského hladiska, alebo vymedzovat regionalne. Napr. krutivy tanec selldcka s vyska-
kovanim tanec¢nice na koleno tane¢nika, charakteristicky pre Trenciansko, sa tancoval
aj v lokalitach na lavej strane Vahu, juzne od Beckova, kde sa nosil odev piestanského
typu. A naopak, v lokalitach severne od Trencina, na pravej strane Vahu, s variantom
trenc¢ianskeho typu odevu sa tento tanec netancoval.

Prave z uvedenych dovodov nie je ciefom tohto prispevku podat véeobecne platné
informacie, zamerom je skor poukazat na skuto¢nosti, ktoré stoja za pozornost alebo
mozu byt podnetom k tomu, o ¢o by sa mali tvorcovia inscenacii zaujimat.

Od 30. rokov 20. storoc¢ia dochadzalo v dosledku réznych hospodarskych, so-
cidlnychi politickych vplyvov k velkym zmendm v spdsobe Zivota vidieckeho spolocen-
stva, vo vSetkych sucastiach tradi¢nej ludovej kultary. V jej zlozkach — v hudobnom
a tane¢nom folkldre a, samozrejme, v ich syntéze, teda v ,hudobno-tane¢nom folk-
l16re” - sa zmeny prejavovali vyrazne. V uvedenom obdobi sa na vidieku vo vacsej
miere uplatniovalo zabezpecovanie roznych potrieb pre obyvatelstvo zakladanim
ucastinnych potravnych, uverovych, mliekarenskych a inych druzstiev. V obciach,
kde tieto institicie dobre prosperovali, sa stavali kultirne domy. Do ich sal sa pre-
miestniovali z malych kr¢iem, niekde dovtedy i z rodinnych domov tane¢né zabavy.

Zucastnovala sa ich mladdez aj z okolitych dedin, organizovali sa ¢astejsie. Nastali
tak iné podmienky pre miestne muziky. Vo velkych salach mali aj v zimnom obdobi
vacsie uplatnenie dychové hudby. Slabsi zvuk slac¢ikovych zoskupeni tu nevyhovoval
(zvukové aparatiry v tom obdobi eSte neboli) - pre tie nadalej zostavali dominantnym
miestom realizacie kr¢my, av§ak s mensim zaujmom verejnosti (najviac hrali dva, prip.
tri dni v zavere fasiangov). Niektoré kultirne domy mali tzv. prisalia, t. j. mensie pries-
tory vedla hlavnej saly. Byvali zariadené stolmi a vyhradené pre manzelské pary.
Vo velkej sale sa nestolovalo, mladez pocas zabavy stala. Star$ie Zeny sedeli na stolickach
popri stenach. Manzelské pary netancovali tak ¢asto ako mladez, ale dobri tane¢nici
mali viac prilezitosti si zatancovat, spominali na nich aj po rokoch. Ich aktivna ucast
prispievala k pretrvavaniu ludovych tancov, tie si star$i totiz zatancovali radsej, roz-
kazali si ich zahrat muzikantom. Vacsia ucast starSich na tanecnych zébavéach robi-
la z tychto podujati vyznamnu spolo¢ensku udalost obce. Do kultirnych domov sa
presuvali aj svadobné zabavy, ¢o zmenilo tradi¢ny priebeh svadby.

V 30. rokoch 20. storocia sa popri sla¢ikovych a dychovych hudbach zacali uplat-
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novat nové nastrojové zoskupenia - dZezy — v obvyklom obsadeni so saxofénom,
trabkou, klavesovou harmonikou, s velkym bubnom, zriedkavo s kontrabasom. Hrali
v nich dedinski muzikanti, ktori boli paralelne (alebo dovtedy) ¢lenmi dychovych
hudieb. Uvedené persondlne prepojenia a pretrvavajuci zaujem o Iudové tance naj-
ma u starSej generacie (po 2. svetovej vojne druzstevné vyro¢né a dozinkové zabavy)
udrzali v repertoari tychto kapiel taktiez melddie k ludovym tancom. Do obci v bliz-
kosti miest chodili hrat na tanecné zabavy mestské kapely. Boli to vacsinou dZezy,
zriedkavejsie slacikové zoskupenia, z ktorych niektoré hravali v tom case v kaviarnach.
Neboli vsak velmi oblubené, pretoze ,,selldcka im moc neisla, fievedeli to ulahodit"™.

Zmenam postupne podliehal aj tradi¢ny tanecny repertoar. Do médy prichadza-
li tance z mestského prostredia. S nimi tak do tohto prostredia pribudol dalsi vyz-
namny faktor zmien v priebehu tane¢nych podujati. Pri slac¢ikovej hudbe si tane¢nici
¢asto rozkazovali, k akému tancu maji muzikanti zahrat (obcas sa tak stalo aj zas-
pievanim konkrétnej piesne v priebehu tane¢ného kola medzi jednotlivymi tancami).
Na tanec¢nej zabave pri dychovej hudbe, menej pri dZeze, zostalo rozkazanie hudbe
len na zaciatku tanecného kola (napr. ,,Polku zahrajte!”). Pripadne niekto z ti¢astnikov
zabavy podisiel v prestavke k muzikantom a poziadal ich, resp. povedal kapelnikovi,
¢o maju zahrat. Ak po dohrani melddie chceli tane¢nici, aby muzikanti este hrali,
zacali tlieskat. Po skonceni tane¢ného kola partneri z tanca odisli, kazdy ku svojej
skupine - dievky na jednej strane miestnosti, mlddenci na druhej strane. Hovorilo sa:
»Kazdi osve, v kostele, aj na muzike®.

Tanecna zabava bola aj spevnou prilezitostou. V prestavkach medzi tane¢nymi
kolami ucastnici spievali. Niekde samostatne kazda skupina — ked dospievali mladen-
ci, zacali dievky. Inde spievali vSetci spolocne, ¢o sa neskorsie rozirilo. Vela ludovych
piesni spievanych pri roznych prilezitostiach muzikanti hravali k tancu. Ak takuato
piesen ucastnici zabavy spievali v prestavke, niektory z muzikantov podisiel k nim,
zacal hrat k ich spevu, dalsi hudobnici sa k nemu pridali a onedlho zacala cela hudba
hrat v tempe, ako bolo k tancu obvyklé. Pary zacali postupne tancovat. Zo spomie-
nok pamitnika: ,,Setko spjévalo. A podla toho spevu, jako mlddenci spjévali, muzikanti
zacali hrat. Potom sa Setko pustilo do tancuvdnd, brali si chlapci djévcence. Najprv to bol
verbunk, to sa hralo, povjém, pet minut, lebo kolko, a potom cardds. Ten bldznivi tanec.
Pritom teda volakeri ustali a nechali tak. Boli pesnicki také, na cardas“ (Hradok).

Muzikanti v sla¢ikovych hudbach vicésinou nepoznali noty, hrali spamati. O vy-
bere piesni k tancom a o ich poradi rozhodoval primas. Podobne viedol dychova
hudbu a dZez kapelnik, ked hrali spamiti tzv. ,ludovky” (nazyvali tak cardas, polku
a val¢ik). Ani ¢lenovia niektorych dychovych hudieb a dzezov vo svojich zaciatkoch
nepoznali notové pismo, boli samoukovia. Vac¢sinou vsak mali ,,8koly“ (tak oznacova-
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li nacvicovanie, vyucovanie pod dohladom ucitela). O trovni hry dolnostuc¢anskych
dychoviek sa svojho ¢asu vyjadril hudobny skladatel Karol Padivy (pdsobil v Trencine
od roku 1931): ,,Vyborne intonovali, vietky ndstroje nenapodobitelne improvizovali.
V sprievode bolo tolko lahkosti ako u cimbalovej muziky“. Dychové hudby hrali hud-
bu k tancom na tane¢nych zabavach v urc¢itom poradi, a to tak, ako si v prestavkach
tane¢nych kol muzikanti ulozili noty (podla rozhodnutia kapelnika) na svoje pulty.
Obvyklé poradie tancov bolo nasledujuce: val¢ik, polka, na dva kroky a ¢ardas. Takto
sa aktivna sucinnost, vztah medzi muzikantmi a tane¢nikmi na tanecnych zabavach
stratil. Kazda zlozka ,,si robila svoje®: hudba hrala, tane¢nici podla nej tancovali. Prie-
beh tanecnych zdbav sa tym do zna¢nej miery unifikoval.

Organizacia tanecnej zdbavy nebola jednoduchd. Ak na nej chceli organizatori
zabezpecit vacsiu ucast, snazili sa ,dohovorit“ zndmu, oblubenti muziku. Takej vSak
bolo nutné zaplatit zalohu. Bolo to velké riziko. Ak na vstupnom nevybrali dost a ak sa
s kapelnikom nedohodli na nizsej ako dohovorenej sume, museli doplatit zo svojho.
Kvoli zabave organizovanej vonku bolo v letnom obdobi potrebné upravit ,tane¢né
kolo®, ohradit ho zelenymi vetvami, ozdobit stuzkami, obstarat lavice pre muzikan-
tov a starSich ucastnikov. V mensich obciach, kde nebolo dost aktivnych mlddencov,
sa organizovalo menej tane¢nych zébav.

Moznosti, ako sa zabavit, nepontkali iba tanecné zabavy. Pre spevnu a tanecnu
tradiciu na dedindch mali zna¢ny vyznam gombikové harmoniky — heligénky. Hraci
na heligénke boli medzi mlddencami vo viacerych obciach. Pamitnici spominali: ,, To
nds napallo bdr kedi, aj v tizni, ked bolo doma porobené, lichva opatrend. Kolkordzi
sédmi aj ésmi isli zme na ten brech, a tam zme spjévali. Njékedy prisli aj djévcence”
(Chocholna-Velcice). Tanecna zabava pri heligénke nevyzadovala naro¢nu pripravu.
Mlédez sa stretavala na obvyklych miestach - v niektorych dvoroch (skor nebyvali
zamknuté), na dedine pod lipou, na ulici. Informator spresnuje: ,,Ked zme chodjéva-
li k bapke, bol dvér spolocni, zme sa na ti drevd pousedali. Fero hral na harmatiike,
zme sa tam naspjévali aj vitancuvali“ (Mnichova Lehota). Na dlhom moravsko-slo-
venskom kopaniciarskom kopcovitom pomedzi bola po zaniknuti gajdosskej tradicie
hra na heligénku (¢asto s nejakym hudobnym nastrojom, resp. s bubnom) jedinym
hudobnym sprievodom k tancu. Priestory pre vicsie zdbavy neboli k dispozicii, [udia
V chalupdch, bdr de, v bar kerém vaccjém dome. Naschddzali sa tam chalani, djévcence.
Ked boli drapacki, potom ket sa odrapalo, perjé sa dalo dohromadi nabok a hrali, tancu-
vali zme. Dva, tri pdri, potom zas druhi. Moc placu riebolo. Harmatiika, husle, nijékedi
aj buben® (Chocholna-Vecice, kopanice Kykula). Aj na bohatsich rovinach vela tan-
covaciek odohrala heligonka. Na Nitriansku jej hovorili ,,harmarika®. ,,.Som hraval,
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hriet tam boli na ulici djévcata. Mal som kamardda, pomohel mi doma spravit robotu.
Zahral som, zaspjéval, bol dobri spevik. Ten sa s fiimi natancuval. Skoro kazdi vecer
sa tancuvalo. Vonku. Ja som sedel na stunni, tak plitko bola voda. To bolo blisko cesti.
A sobotu. Ked prisli domov chlapci, ¢o robili dekade“ (Cabaj-Cépor). Zabavenie sa pri
heligénke malo taky spontdnny priebeh, ako spontanne zacinalo. Pre heligonkara
bolo hranie pri takejto prilezitosti formou prijemného rozptylenia sa. Do tanca hral
to, ¢o sa bezne k tancu hravalo, ¢o ho napadlo, alebo ¢o si tane¢nici rozkazali.

Tanecnymi prileZitostami boli aj obchodzky mladencov s hudbou po dedine.
Ich vyskyt je v regionoch roézny, casom sa menil. V poslednych troch dnoch fasiangov
sa konali obchodzky, pri ktorych dievky a zeny pocas rychleho tanca vyskakovali voz-
vysok, aby im narastli vysoké konope. Tancovali v dome, alebo na dvore, muzikanti
sledovali situaciu a vo vhodnej chvili zacali hrat. Mladenci im nerozkazovali. Niekde
si domadce Zeny rozkazali, o im maji muzikanti zahrat do tanca. Podla mojich dote-
raj8ich zisteni sa v medzivojnovom obdobi 20. storocia fadiangové obchddzky konali
v severnej polovici zapadného Slovenska, juzne od Nitry neboli zauzivané. Rovnako
som tu nezaznamenal ,,mdjové“ obchddzky s hudbou. V severnej Casti tejto oblasti
sa vyskytovali ¢asto. Neboli sice rozsirené vSeobecne, ale v niektorych lokalitach boli
pevnou stcastou obycaji spojenych so stavanim madjov. ,,Na svatodusni poridelek
spravili chlapci mali mdj, boli na fiom stuski. S tim chodili do kazdého domu de bolo
djévca, vihravali. Na dvore, lebo na ulici ju vivrteli. Také djévca, to us sa citila potom Ze
je djévka. To bola taka sldava djevienskd, mdjova“ (Adamovské Kochanovce).

Muzikanti hrali pri obchodzkach piesne k beznym tancom. Ojedinely zvyk bol
roz$ireny na Silvestra, v dedinach udolia horného toku potoka Radisa, severne od
Banoviec na Bebravou. Hovorili mu babi vecer. Od podvecera chodila velkd skupina
mladencov vo sviato¢nom obleceni babenovat. S harmonikarom, niekedy aj s huslis-
tom a bubenikom, chodili z domu do domu, vsade ich oc¢akavali. Obchddzka mala
zauzivanu postupnost a aj prislichajtci piesnovy repertoar. Muzikantom ludia neroz-
kazovali, ti dobre vedeli, ¢o maju kedy hrat. Zahrali pred kazdym domom a vSetci
zaspievali duchovnu pieseni. Potom mladenecky richtar zabtichal na dvere a zvolal: ,,Ci
dovolite s novorocnim vinsom?” Gazda odpovedal: ,,S dovoleniim.“ Mladenecky richtar,
alebo mladenec, ktorého si ostatni vybrali, nasledne vosiel do domu a hovoril k tomu
pripraveny, zauzivany ving s prianim zdravia a hojnosti. Mladenci so sprievodom hud-
by vonku zaspievali piesne, ktoré boli spojené s touto prilezitostou: Oziminka zelend
alebo Aj, dubi, dubi. Pozvali ich do domu, kde si kratko zatancovali so vSetkymi diev-
kami a zenami. Po pocastovani, pripadne po zajedeni a obdrzani naturalnej odmeny
isli dalej. Ked za jeden vecer nestihli obist vSetky domy, pokracovali na druhy den.

V minulosti, ked sa zabavy konali v zime v domoch, boli podmienky na tanco-
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vanie na svadbe obmedzené. Aj ked bolo zariadenie z izieb vynesené, miesta bolo
malo, tancovat mohlo sucasne len zopar parov. Muzikanti boli v inej miestnosti.
Na svadobnych zabavach, ktoré sa konali v salach kultarnych domov, zahrali muzi-
kanti na pokyn starého svata piesen ,na sélo pre mladomanzelov®. Pocas valcika
s nevestou postupne potancovali vSetci muzi, rovnako so zenichom vsetky zeny. Sva-
dobna zabava sa inak neodlisovala od inych typov zabav.

Praca so zhromazdenym materialom

Pri kompletizacii materidlov pre inscenovanie hudobno-tane¢ného folkloru treba
mat na zreteli niekolko skuto¢nosti:
» historické obdobie, do ktorého choreografiu ukotvujeme;
» druh tane¢nej prilezitosti, miesto jej konania a spolocenské konvencie;
» dobovy tanec¢ny a sprievodny piesnovy repertoar;
» typ a charakter hudobného sprievodu k tancu;
» konkrétny tanec a jeho $truktura.

V pripade konkrétnych tancov, nad ktorymi sa pri tvorbe inscendcie uvazuje,
by sa tvorcovia mali snazit ziskat informacii o ich priebehu. Napriklad, v pripade
parového improviza¢ného tanca je nevyhnutné vediet:

» Je zaciatok tanca iniciovany spevom, alebo bez spevu?;
» Striedaju sa pravidelne tanec a spev?;
» Je cely tanec realizovany v jednom tempe, ma dve tempa iduce po sebe,
alebo ma dve tempa, ktoré sa navzajom striedaju?;
» Rozkazuju si tanecnici spevom, zvolanim zmeny piesne, alebo si vobec
nerozkazuju?;
» Mozu pocas tanca tanecnici striedat partnerky?;
» Aka je priestorova kresba/tvar tanca?;
» Akym sposobom sa tanec ukoncuje: dohravkou, tanecne s urcitym
tane¢nym motivom alebo inak?
Hudobny upravovatel ma poznat:
» spoOsob hry sprievodnych hudobnych nastrojov;
» spdsob hry akordeonu/heligénky k tancu, najmaé herny prejav realizovany
Tavou rukou;
» spdsob hry (najmai) sprievodnych nastrojov v dychovej hudbe;
» spdsob hry v inom ndstrojovom obsadeni, napr. v dZeze;
» vhodnost rytmického sprievodu k spevu a tancu, realizovaného vhodnymi
rekvizitami (hrniec, hrable, vojensky kufor a pod.);

156



Jozef Lehocky Organické prepojenie hudby a tanca

» daldie poznatky: vhodné tempa k tancu, téniny, ak st v danom regione
v hudbe zauzivané, intona¢né polohy spevného prejavu, zauzivané harmo-
nické postupy v hudobnom sprievode a pod.

Choreograf ma okrem informacii o priebehu tanca:
» ovlddat tanecné motivy, Stylotvorné znaky tanecného prejavu daného regionu;
» mat aspon orientacné informacie o hudobnej zlozke inscenacie.

Uvedeny stru¢ny nacrt obsahu mojich vyskumov tane¢nych tradicii uvadzam ako
mozny priklad obsahovej osnovy informacii, k akym by sa mali snazit dopracovat
az nich vychadzat tvorcovia scénickych vystupov v dedinskych folklérnych skupinach
a vo folklérnych suboroch.

Tvorba insceniacie

Tvorba inscendcie by mala zacat tivahami o zamerani scénického tvaru. Vo fol-
klérnej skupine je potrebné pri scénickom spracovani témy vyrocného alebo rodin-
ného zvyku, zabavnej prilezitosti, pracovnych ¢innosti a pod. zvazit, ¢i je zamer ins-
cenacne realizovatelny. Sicasne je nutné mat na paméti, aki interpreti, alebo ¢leno-
via folklornej skupiny su k dispozicii: ich pocet, vek, interpretacné schopnosti, herné
funkcie, hudobné nastroje, moznosti zaobstarania rekvizit ¢i odevu. Treba si ujasnit
celkové vyznenie, $tylizacnu polohu diela - ¢i pojde o rekonstrukciu nejakého davne-
ho zvyku, alebo bude priznané, Ze napr. su¢asni interpreti predvedud na scéne vysostne
to, ¢o aktualne poznaju, lebo maju radi tradicie ich obce. Vo folklérnych skupinach je
nezriedka véetko na jednom ¢loveku - na vedicom folklérnej skupiny. Je dobré, ked
nazorom, radou prispeju aj ini, ale kone¢né rozhodnutie musi urobit veduci kolektivu.

Z tohto hladiska byva situacia vo folklérnych suboroch lepsia. Subor ma obvykle
samostatného vediceho ludovej hudby (niekedy v jednej osobe aj upravovatela hudby)
a choreografa (pripadne si choreografa pozve). Vac¢sinou ma k dispozicii aj pedagdgov
pre spev a tanec. Prvi dvaja by mali spolupracovat uz pri tvorbe prvotného zdmeru
choreografie. Hudba, hudobny sprievod k tancu a vlastny tanec maju byt od zaciatku
rovnocenné sucasti tejto prace. Tvorcovia by mali zvazit, ¢i na realizaciu svojho zame-
ru maju dostatok informacii, materialov, pripadne, aké st moznosti ich ziskat.

Primojej choreografickej praci som vo folklérnych suboroch pracoval s niekolkymi
hudobnymi spolupracovnikmi. Posluzia ako priklady réznych pristupov k tvorbe
aspolupraci. Prvym bol Jan Petrucha, primas ludovej hudby folklornej skupiny a stibo-
ru v Brezovej pod Bradlom. Bol pre mna ,,studnicou informacii, poznania. Sukromny
rolnik na svojom hospodarstve, dovtedy hravajuci len vo svojom prostredi — prostredi
dedin a kopanic na Myjavsku. Vdaka svojej prirodzenej inteligencii a vhimavosti po-
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chopil, Ze hrat na javisku je nieco iné. Uvedomoval si, ze skuto¢nosti dovtedy bezné,
samozrejmé, ktoré ho cely zivot obklopovali, maji hodnotu. Prichadzal s navrhmi, ¢o
nové by sme mali nacvicit, navrhoval ¢o dotvorit, zmenit v mojich predstavach, ako
by hudba v mojej choreografii znela najlepsie. V duchu inej urovne $tylizacie sa niesla
spolupraca s hudobnym skladatelom Svetozarom Stracinom (udialo sa tak, zial, len
v jednom pripade).

Co sa tykalo zdujmu, miery vloZenia sa do tvorivej prace, ¢i vyuzitia roznych népa-
dov pri tvorivej upravovatelskej ¢innosti a celkovej intenzity prace, mohol by som dat
obidve tieto vynimo¢né osobnosti na jednu tiroveni. Dal§im prikladom je velmi dobry
muzikant, skiseny aranzér fudovej hudby, znalec hudobnych tradicii, piesni, hernych
$tylov regionu, s ktorym sme do spoluprace vstupili neskorsie - vo faze, ked som mu
predlozil uz moj choreograficky zamer. V sulade s vlastnym poznanim a skisenosta-
mi zohladnoval v upravach moje vlastné hudobné predstavy. Spolupraca bola dobra,
ale az v realizacnej faze. Ako posledny by som uviedol priklad pasivnej spoluprace
(nemal som ini moznost): upravovatelovi som priniesol celt hudobnu predlohu cho-
reografie, vybrané a zoradené piesne, dokonca aj miesta hudobnej Gpravy, v ktorych
bola vzhladom na potreby choreografie nutna nejaka zmena (ta bola aj presne kon-
kretizovana). Jeho praca spocivala v harmonizovani piesni, in§trumentacii upravy
a v zhotoveni hudobnej partitiry pre danu choreografiu.

Nedostatky, ktoré sa vyskytuju v inscenaciach hudobno-tanec¢ného
folkloru'

Dedinské folklorne skupiny

» Nenalezité zaradenie tanca. Napr. v izbe na oldomasi po ukonceni
driapaciek sa na javisku odohra masova tancovacka ako na velkej zabave.

» Akordeonista nepozna spravny typ hudobného sprievodu k tancom.
Z tanca na dva kroky (pomaly ¢ardas) urobi polku, ked v basoch namiesto jed-
noduchého ($tvrtového) duvaja hra es-tam. Akordeonisti st vacsinou jedinym
hudobnym sprievodom k tancu v tychto telesach. Nezriedka st mladi, bez zaklad-
nych informdcii o tradi¢nom spdsobe hry k jednotlivym tane¢nym typom.

1 Dalej uvedené poznamky nie st charakterizaciou celkového stavu. Je to vyber najéastejsich prob-
lematickych aspektov tvorby choreografickych diel.
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» Nevyuzita moznost funkéného zapojenia akordeonistu/heligonkara. Ten
sice hra, ale v§imnu si ho jedenkrat, ked na neho niekto zakrici: ,,Hraj, muzika!*
» Mnohé skupiny maju slabu uroven tanecnej interpretacie. Ludové tance
v interiorizovanej, vnutorne prezitej podobe ¢asto nevie zatancovat ani stred-
na generdcia. V skupindch sa dolezitym nacvikom tancov nevenuji, nema ich
totiz kto viest.

Folklorne subory

» Ani tane¢ny, ani hudobny prejav nevychadza z povodnych, tradi¢nych
foriem. Na druhej strane — herné $tyly slacikovych hudieb z vacsiny regionov
zapadného Slovenska ani nie st zname. Zvukové zaznamy absentuju (alebo
su ukryté v nejakych archivoch?). O nieco lepsia je situacia vo sfére ludového
tanca, avsak star$ich filmovych zaznamov je znamych len niekolko.

» Tanec a hudba akoby spolu nesuviseli. V choreografii ich spaja len rovnaké
tempo interpretacie. Tvorcovia nevyuzivaju vzajomné vztahy muzikantov
a tane¢nikov pri niekdajsich tane¢nych prilezitostiach — bud nevedia ako, ale-
bo ich nepoznaju(?). Pripadne iba niekto zavola na hudbu, aby hrala. Pred-
spievanie tane¢nikmi je zriedkavé.

» Nefunk¢néanelogickézaradovanie spevuzenskejspevackej skupinydo prie-
behu scénického diela. T4, stojac naboku, ¢i v pozadi, zacne spievat v priebe-
hu tanca bez nejakej suvislosti s nim (Je to preto, aby sa vo zvukovom toku
choreografie objavilo aj nieco iné?). Po niekolkych strofach piesne rovnako
nelogicky spievat prestane.

» Pri tvorbe choreografie sa vychadza z obmedzeného mnozstva efektnych
tane¢nych motivov, odohravaji sa v jednom rychlom tempe, bez respektova-
nia varia¢ného procesu, dotvarania pévodného priebehu tanca, s postavené
na formalnom, nefunkénom premiestnovani sa tane¢nikov, zoradenych
do roznych geometrickych tvarov, a to dlhy ¢as v jednej dynamickej rovine,
bez gradovania.

» Novym prvkom, uplatnovanym v choreografiach iba niekolko rokov je
vclenovanie pasazi improvizovaného tancovania do ich struktury. Tato metd-
da nesie so sebou pozitiva aj problémy. Ma priaznivcov i kritickych oponen-
tov. K pozitivam patri, Ze sa tane¢nici ucia skuto¢ne tancovat, nielen opakovat
zafixovany sled tane¢nych pohybov. V tychto choreografiach vsak byvaju
problémy s rieSenim prechodov tychto improvizovanych pasazi do zjed-
noteného pohybu viacerych tane¢nikov (divacky efekt) a opa¢ne. Nevhod-
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nym pripadom je, ked improvizované tancovanie, i ked's ur¢itymi obmenami,
tvori vacsiu Cast tanec¢ného ¢isla.

» Sposob choreografickej tvorby postaveny na $tylizovanom tane¢nom pre-
jave, na zjednoteni pohybu tanec¢nikov, prisne usporiadanom rieseni javis-
kového priestoru dosiahol za desatrocia takéhoto pristupu (pocas ktorych
boli vytvorené mnohé vynikajuce choreografické diela) maximum svojich
moznosti. Umné aplikovanie improvizovaného tanca v choreografiach moze
byt krokom k dal$iemu pozitivnemu vyvoju v inscenovani fudového tanca.

Moznosti riesenia problémov

Inscenovanie hudobno-tane¢ného folkléru je zavaznou sucastou folklorizmu
na Slovensku. Velmi ocenujem zdmer Katedry etnolégie a folkloristiky FF UKF v Nitre
zorganizovat konferenciu a vydat zbornik z prispevkov k tejto problematike. Bolo by
prospesné, keby to bol podnet na potrebny pohyb ,,v stojatych vodach® Konferencia je
prilezitostou povedat/napisat o problémoch sice v§eobecne znamych, s ktorymi sa ale
systémovo a systematicky nikto uz vela rokov nezaobera. Konferencia a zbornik majt
za ciel zaoberat sa predovSetkym odbornou strankou problematiky. Tak ako kazda,
i tato minca ma vsak aj druhu stranu. Tou druhou je organiza¢né a financné zabez-
pecenie prvej. To uz nie je v kompetencii organizatora konferencie.

Moje poznamky k nedostatkom v inscenovani vo folklérnych kolektivoch su len
malym prispevkom k pomenovaniu problematickych apektov sucasného zlého stavu
metodicko-odbornej starostlivosti o scénicky folklorizmus na Slovensku. Keby som
to pausalizoval, ukrivdil by som tym niekolkym regionalnym osvetovym strediskam,
ktoré sa v ramci svojich moznosti i osobnej zainteresovanosti pracovnikov a podpore
nadriadenych snazia vo veci nieco robit.

V poslednych dvoch rokoch som bol lektorom na viacerych seminaroch pre fol-
klorne kolektivy, organizovanych regiondlnymi osvetovymi strediskami na zapad-
nom Slovensku. Organizuju ich obcas, zriedka opakovane. Napln semindrov zavisi
od toho, akych lektorov sa podari organizatorovi zabezpecit. Poradit sa nemaju
s kym, sucinnost s Narodnym osvetovym centrom v Bratislave (NOC) nie je. Na in-
ternetovej stranke NOC nie su ziadne informacie. Prekvapila ma odpoved predsedu
Folklérnej unie na Slovensku (zverejnena na internete) na jednu z otazok, ktort mu
niekto polozil [cit.]: ,Dolezité je udrzat systém odborno-metodickej pomoci zo strany
regionalnych kultirno-osvetovych zariadeni, ako i Narodného osvetového centra.”
Za ,systém“ nemozno povazovat ,seminare“ po skonceni sttazi, na ktorych sa porot-
covia vyjadruju k predvedenym stitaznym vystupom. Su casto iba monolégom po-
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rotcov. Na semindr nezostava cas, ¢lenovia suborov cakaju na vyhlasenie vysledkov.
Systém odborno-metodickej pomoci folklornym kolektivom v sucasnosti neexistuje.
Skoda, Ze Folkl6rna dnia na Slovensku existuje len formalne a folklérne kolektivy
nepocitujui jej pdsobenie intenzivnejsie. Mohla byt zastresenim folklérnych kolektivov
pri kontakte s roznymi subjektmi, mohla by im pomahat v ich préci, v rieSeni prob-
lémov. Tak, ako to bolo koncipované v jej pociatkoch, v pohnutych porevolu¢nych
90. rokoch minulého storocia.

Svojim prispevkom by som mal prispiet k naplneniu zameru konferencie,
aby okrem iného stimulovala konkrétne moznosti rieSenia problémov. V tejto suvis-
losti by som rad poukézal na , Koncepciu starostlivosti o tradi¢nu fudovua kultaru®
schvalenu vladou SR v roku 2007. Zaujimavé ciastkové vysledky Centra pre tradi¢na
Tudovu kultiru pri SLUK-u, ktorého ulohou je tto koncepciu realizovat, su zverej-
nené na internete. Sucastou jeho mnohostranného zamerania je aj problematika fol-
klorizmu. Prave z toho d6vodu bola v roku 2009 ustanovena pracovna skupina, ktora
mala vypracovat analyzu sicasného stavu folklorizmu na Slovensku a na zaklade nej
vypracovat tzv. ,odporucania na zintenzivnenie odbornej a koordinac¢nej starostlivos-
ti o prejavy folklorizmu na Slovensku® (citat zo zapisnice pracovnej skupiny). Je na
$kodu veci, ze Koordina¢né centrum v tejto aktivite (pre nedostatok finan¢nych pros-
triedkov) momentéalne nepokracuje. Ostava len dufat, ze sa situdcia zlepsi a realiza-
cia spominanej koncepcie bude inspirovat a viest k aktivitim zameranym na pomoc
a zvy$enie urovne scénického folkléru v neprofesionalnych kolektivoch, pretoze naj-
mad tie su jeho realizatorom. Sicasna pocetnd, mlada a aktivna generacia absolventov
$pecializovanych vysokych §kol bude moct byt jeho odbornym pilierom.
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