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Vybrané pastierske ludové
hudobné nastroje a ich hudba
v minulosti a sacasnosti

KAROL KOCIK

Katedra tvorby a planovania krajiny,
Fakulta ekoldgie a environmentalistiky
Technicka univerzita vo Zvolene

/ kocik@tuzvo.sk

Abstrakt

Na tradicné hudobné aerofony — najmdi pistaly - mozno nazerat z roznych hladisk. Autor ich
skiimanie v zmysle svojej profesie ekologa prepdja s poznatkami o kultirnom a prirodnom
prostredi, v ktorom presli starocnym vyvojom. Prezentuje podmienky vyvoja a vyznam pastier-
stva najmd v prostredi karpatskej oblasti, vyuZivajiic pri tom poznatky tzv. krajinnej ekoldgie.
V dalsich Castiach uvddza etnografické data k pastierstvu a tzv. “pastierskemu stavu” a ana-
lyzuje suvis tejto Specifickej socidlnej (profesijnej) skupiny s vyrobou, vyuZivanim a samotnou
hudobnou produkciou spojenou s predmetnou skupinou hudobnych ndstrojov. V druhej casti
prispevku sa pozornost venuje zmendm vo vyrobe a hudobnej interpretdcii, ktoré nastali pod
vplyvom Sirsich socidlno-kultiirnych kontextov, do istej miery pod vplyvom scénického folklo-
rizmu. Prispevok zavrsuje tivaha nad sucasnym stavom a moznostami tvorivejsieho hudob-
ného vyuzitia pastierskeho hudobného instrumentdra na folklérnej scéne.

Klacové slova: krajinnd ekoldgia, pastiersky stav, valasi, pastierske hudobné ndstroje,
konstrukcné a tonotvorné vlastnosti ndstrojov, vplyv scénického folklorizmu

55



Karol Kocik Vybrané pastierske ludové hudobné ndstroje

Problematike fudovych hudobnych nastrojov sa v kontexte pastierskej kultury veno-
vala pozornost uz v prvej polovici 20. storocia (Kresanek, 1951). Najma v obdobi
rozvoja scénického folklorizmu sa zacalo so systematickej$im spracovavanim dokumen-
ta¢nych materidlov, pricom dochadzalo taktiez k zakomponovaniu hudobnych, resp.
hudobno-tane¢nych motivov pastierskej kultiry do $tylizovanych scénickych foriem
(Leng, 1967; Kruzliak, 1990; Elschek, 1991; Macak, 1995; Sipka, 2002; Garaj, 2005 a pod.).

Skor, ako sa zacneme zaoberat touto témou, chcel by som pripomenut, Ze nie
som etnoldg ani etnomuzikoldg. Nikdy som sa nezaoberal teoretizovanim o hudob-
no-scénickom spracovani folklérneho materidlu, dokonca ani tpravami pévodnych
hudobnych prejavov pre potreby ich stylizovaného uvedenia na folklérnej scéne.
Na isté aspekty pastierskej hudobnej kultury sa pozeram ako ¢lovek, ktory mal ta cest
vyrastat v prostredi, kde sa vyskytovali isté jej prejavy. Nasledne som sa niektorymi
otdzkami zaoberal ako aktivny interpret na drevenych aerofonickych hudobnych
nastrojoch (rozli¢né typy pistal) a uvazoval nad nimi v kontexte mojej profesie ekolo-
ga s taziskovym zameranim na agroekoldgiu a ekolégiu travnych porastov.'

Teoretické vychodiska

Osobitnou sucastou ekoldgie je popri autekoldgii (t.j. ekologii jedinca) a deme-
kolégii (t.j. ekoldgii populacie) aj tzv. synekolégia. V nasich podmienkach sa ten-
to odbor zacal teoreticky rozvijat ako tzv. krajinnd ekoldgia. Jej obsahovy zaber je
vymedzeny prienikom vied socio-ekonomickych, geografickych a ekologickych.
Mozno ho vyjadrit nasledujicou schémou (Obr. 1).

Na hornom okraji, t.j. na spojnici geografie a socio-ekonomickych disciplin sa
¢rta priestor, kde vznika interakcia zaujmov medzi etnoldgiou a krajinnou ekoldgiou.

1 Zaujem o pastierstvo, polnohospodarstvo a tradi¢né hudobné néstroje bol ovplyvneny mojou osob-
nou skusenostou. V obdobi detstva som chodieval so starym otcom na sala$ a doslova nasaval atmos-
féru ,starého sveta“ pastiersko-ovciarskeho stavu — sveta valachov. Po jeho smrti v roku 1978 som
navstivil rodinu Sanitrarovcov, ktora zila nad Sliacom v osade Trebula. Pri svojich navstevach som sa
zameriaval hlavne na hru Martina Cuptaka Sanitrara (nar. 1911 vo Zvolenskej Slatine), ktory bol uz
v tych ¢asoch zndmym a uznavanym pistalkdrom a fujaristom. V tom ¢ase pasaval druzstevné jarky.
Stavalo sa, Ze som s nim travil celé popoludnia pri paseni oviec, ¢o bolo okrem hry na hudobnych
nastrojoch spojené s mimoriadne zaujimavymi rozhovormi o Zivote pastierov a o pastierskej tradicii.
Moje dalsie umelecké a zdujmové smerovanie bolo uz len akousi odozvou na toto obdobie. Postupne
som spoznaval a navstevoval dal$ich bacov a valachov, dalsie salase na strednom Slovensku (napr. salas
Juraja Mazicha Chamulu z Hrochote /bacoval na Sliaci/, sala$ Jana Duska st. z Ponik /bacoval v Zol-
nej/, Jozefa Vybostoka /bacoval v Ocovej/, sala§ Dusana Matulu Pokutu - znamenitého bacu v Strel-
nikoch, sala§ Ondreja Barlu Krnaca /bacoval v Podkoniciach/ a inych).
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socio-ekonomické

geografia
vedy

krajinna
ekologia

ekologické vedy

Obrazok 2 Metavedna schéma zaujmu synekoldgie, resp. krajinnej ekoldgie
(porovnaj — Zigraj, 2001).

Mozno povedat, ze krajinni ekolégovia vo svojich timovych $tudiach casto bud
konzultuju svoje zistenia s etnolégmi, alebo pomocou etnologickych interpretacii
spresiuju svoje vyroky. Naznac¢eny model spoluprace vSak mozno realizovat aj obra-
tene. Prikladom toho st idey prezentované v koncepcii zachovania tradi¢nej fudovej
kultary.?

Z vyssie uvedenych dovodov si dovolujem ako zakladnu vychodiskovd rovinu
mojich nasledujicich uvah pouzit dal$i model vzédjomnych vztahov a vdzieb (Obr. 2).
Vychadzajic z uvedeného metavedného trojuholnika je zjavnym vztah medzi ¢love-
kom - krajinou - kultdrou, ¢o ma vedie k dvom konstatovaniam. Prvé skor stvisi
s rozvojom ekoldgie, ako relativnej novej vednej discipliny, v ramci ktorej sa ¢rta
moznost formovat tzv. etnoekoldgiu ako novu vednu disciplinu. Pri druhom konsta-
tovani si tento teoreticky vztah dovolim vyuzit pre urcité myslienkové konstrukcie,
a sice, ze désledné poznanie hudobnej kulttry pastierov je mozné len vtedy, ak pozna-
me prirodné a socidlne prostredie pastierskej society (vratane charakteru jeho vyvoja)
a dokladne rozumieme mentalite pastierov.

2V roku 2007 bol uznesenim vlady SR schvaleny navrh Koncepcie starostlivosti o tradi¢nt fudovd
kultaru (¢. materialu 11436/2007 zo dnia 8. augusta 2007). Nésledne boli publikované dva velmi d6lezité
dokumenty, a to samotna Koncepcia starostlivosti o tradi¢na fudovt kultaru a neskér, v roku 2010,
tzv. Metodika identifikdcie a inventarizdcie tradi¢nej ludovej kultary. Tato metodika je kolektivnym
dielom a je Sirokospektralne spracovana v $iestich samostatnych a na seba nadvézujacich brozdrach,
postihujucich nielen nehmotnd, ale aj materialnu kultdru, so zaujimavym dérazom na ochranu ludovej
architektary, krajinnej scenérie a krajinného razu vidieckej krajiny, vratane takych artefaktov, akymi
st nielen napr. tradi¢né remesld, zamestnania, ale aj prvky starej pastierskej kultary (viac informacii
mozno najst na nasledujicej internetovej adrese: http://www.ludovakultura.sk/index.php?id=4).
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Obrazok 2 Holistické vztahy medzi kultirou, ¢lovekom a jeho prostredim.

Pastierstvo a pastierska kultura

Pastierstvo sa da chapatréznorodo. Vo véeobecnostiide o sucast tradi¢ného polno-
hospodarstva, ktorej zakladom je chov hospodarskych zvierat, Specificky zasa o ich
prirodzené kfmenie na trvalych travnych porastoch rézneho botanického zlozenia
a celktovej konfiguracie.

Pastierstvo suvisi s pasenim hospodarskych zvierat, t.j. s fenoménom znamym
aj v krajinnej ekologii ako forma vyuzivania a obhospodarovania krajiny, pri ktorej
dochadza k selektivnej destrukcii vegetacného krytu bylinnej synuzie lesa alebo
travino-bylinnych spolocenstiev. Pasenie, alebo presnejsie ,pasenie sa“ je jednym
z prirodzenych atavizmov mnohych Zivoc¢isnych druhov, predovietkym omnivorov
a herbivorov (t.j. vSezravcov a bylinozravcov) hlavne zo skupiny cicavcov (Mamalia).
Je teda aj sticastou etologie lovnej zveri, ¢im chcem naznacit, Ze pastierstvo a pastier-
ska kultura sa javi ako spojovaci mostik medzi jednou z najstarsich foriem ziskavania
obzivy ¢lovekom - lovectvom - a sucasnou formou - polnohospodarstvom. Inymi
slovami by sa dalo povedat, Ze pastierstvo a pastierska kulttra je evolu¢nou modi-
fikaciou loveckej kultdry. V nej je zjavné, ze bola (a je) spojena s mnozstvom roéznych
magickych ritudlov. Neoddelitelnou stcastou tejto kultury bolo ritudlne pouzivanie
roznych predmetov, ktoré imitovali zvuky. Ide o akysi archaicky zaklad hudby. Ani
netreba uvadzat zname ritudlne vyuzivanie dlhych kosti ulovenych zvierat a ich trans-
formaciu na najstar$ie hudobné nastroje ludskych dejin. Tak isto, ¢asto spominany
hudobny luk svojim vznikom pravdepodobne stvisel s loveckou kultirou (porovnaj
— Macik, 1995).

Len na margo si v tejto suvislosti dovolim poznamku, ze pastieri v karpat-
skom priestore (t.j. valasi) popri paseni stad oviec ¢asto pozorovali spravanie lesnej
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zveri a prilezitostne ju lovili. Boli preto $ikovnymi lovcami, ¢i neskdr spolo¢nostou
vnimani aj ako zrué¢ni pytliaci (v nareci tiez raupsici). Sved¢ia o tom texty niektorych
Tudovych piesni, v ktorych sa spomina lov, a pritom moze ist ¢asto o piesne valaské.
Dokazom toho je napriklad zndma piesen: Co to ftdéa povieda, co to ftdéa povieda, ej,
na Suhajka sveci, Ze on zabiu jelena, Ze on zabiu jelena, ej, v zelenej uboci. Ako dalsi
priklad mozno uviest text piesne, ktoru spievaval Juraj Kubinec (*1890) narodeny
v Hrinovej-Cechédnkach:
Zabiu Durik jelenicku,
ej, hodiu kosku pod lavicku,
ej, hodiu kosku pod lavicku.

Hodiu kosku pod lavicku,
ej, umivau si valasticku,
ej, umivau si valasticku.

Pastierska kultira ma teda isté suvislosti s loveckou kultirou. To nas vedie k tiva-
he, Ze jej ,prazaklad® sa zrejme vytvaral v obdobi predneolitickom, t.j. pred viac nez
20 000 az 30 000 rokmi. V tomto obdobi v Eurépe dochadzalo k prejavu ostatného
trvalejSieho zaladnenia, t.j. nastupu glacialu.

Z hladiska fytocenologického dnes vieme, Ze pred obdobim zaladnenia (v treto-
horach) sa v strednej a zapadnej Eurépe bezne vyskytovali bukové, bukovo-jedlové
a jedlové lesy (lesné vegetacné stupne Fagetum, Fageto-Abietum az Abietum). Kli-
maticka ¢iara trvalého zaladnenia, nachadzajtca sa priblizne 20 kilometrov severne
od Zapadnych Karpat (v dnesnom Polsku) sposobila, Ze tieto lesy za dlhé obdobie
ustdpili do dvoch predpokladanych refagii, a to balkanskeho a apeninského. V post-
glacialnom obdobi vsak pravdepodobne doslo k rekolonizacii, tieto velmi zivné lesy
sa u nas opatovne objavili priblizne za 2000 az 3000 rokov (obdobie tzv. epiatlan-
tica). V postglacialnom obdobi do Eurépy z blizkovychodného priestoru prenika
aj novy fenomén, tzv. neoliticka revolicia — polnohospodarstvo (Krippel, 1986). Jeho
stcastou bola aj domestikacia zvierat hospodarsky vyznamnych druhov (podla ar-
cheologickych dokladov mozno za najstar$ie povazovat ovce a kozy). A tak, ako sa
v predchadzajucich vyvojovych etapach objavili bukovo-jedlové lesy, s istym posunom
sa k nam po ich trajektdrii dostava polnohospodarstvo a hlavne pastierstvo (Odum,
1975, 1977; Plesnik, 2004).

Domestikdcia prebiehala formou zamerného odchytu a krotenia zvierat (t.j. nasil-
nou cestou), ktoré ¢lovek néasledne rozmnozoval a zZivil za ucelom ziskania uzitku.
Tento proces mal dve zakladné vyvojové fazy:
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» drZanie zvierat v ohradach;
» cielavedomy (systematicky) chov (Koc¢ik a kol., 1997).

Prva faza si od spolocenstva udi vyzadovala nové zrucnosti, predovsetkym tstup
od dlhého pozorovania potencialne lovenej zveri k ovladaniu zvierat, a hlavne pre-
konavanie ich socidlnych pudov. Pritom sa ¢lovek musel ¢asto vediet spravat ako po-
tencidlny vodca stada, ¢o spatne formovalo aj jeho psychomotorické a socidlne prejavy
spravania. Ovplyvnovalo to nielen rozvoj jeho trpezlivosti, schopnosti bezvyhradne
trvat na svojich rozhodnutiach, jeho raznost a doslednost, ale aj reSpektovanie ak-
tivnych a kludovych momentov v spravani zvierat (¢o sa, mimochodom, prenieslo aj
do letore, teda povahy/temperamentu pastierskych piesni).

DalSou dolezitou podmienkou domestikacie bolo vytvorenie novych potravnych
taktorov, ktoré tiez stviseli s odlesniovanim krajiny a vytvaranim pastvin. Ako bolo
naznacené skor, odlesiovanie postupovalo bud pozdl altvii riek s vyskytom riedkych
dubovych lesov (Quercetum), kde boli najmé na rie¢nych terasach obzvlast pozitivne
podmienky pre polnohospodarsku kultiru. Mame na mysli cernozeme pod stepnymi
travinno-bylinnymi porastmi alebo hnedozeme a luvizeme pod listnatymi lesnymi
porastmi (na tomto uzemi sa formuje postupne nizinna rolnicka alebo rolnicko-
pastierska kulttra). Druh4 trasa viedla pozdiz Sirokého pasu buéin a jedlobuéin (Fag-
etum az Fageto-Abieteum), kde prave geologické ostrohy na vapencoch vytvarali naj-
vhodnejsie prostredie pre rozsirovanie pasienkov vhodnych najma pre chov oviec.

Dalej je potrebné spomentit adapticiu zvierat na chovné prostredie a na sta-
rostlivost (t.j. vytvorenie zavislosti zvierat na ¢loveku). Tento vyvojovy proces vyvolal
v sucinnosti s geomorfologickymi danostami tizemia, klimatickymi podmienkamia s
istou kulturnou vyspelostou ¢loveka vznik regionalnych modifikacii vonkajsich feno-
typovych znakov zvierat, ¢o predstavovalo zaklad vzniku najprv primitivnych, neskor
modernych plemien zvierat. Je ale nutné pripomenut, Ze zmeny nervovych integracii
zvierat, vratane celého komplexu fyziologickych a morfologicko-anatomickych zmien,
boli casto reverzibilné. To vyvolavalo redomestikaciu, pripadne doslo k tomu, ze cho-
vané zvieratd si dlho zachovavali ¢rty divo Zijucich zvierat (typicky znak povodnych
primitivnych plemien hospodarskych druhov). Az dalsia vlna polnohospodarske;
revolucie sposobovala urcitd ustdlenost v genetickej premenlivosti znakov, ¢o malo za
nasledok postupny zanik primitivnych plemien. Prave tieto plemend st vSak jednym
z fundamentalnych znakov materidlnej kultary pastierov.

Na Slovensku sa tieto fundamenty pomerne dlho udrziavali. Spolo¢ne s nimi
tak isto suvisla organizacia pastierstva a diverzifikacia pastierskych societ (pastieri
o$ipanych sa nazyvali gondasi, obecni pastieri krav kraviari a velka osobitd komunita
pastierov horskych karpatskych oviec valasi). Taktiez to malo spojitost s tradi¢nymi
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sposobmi chovu zvierat, suvisiacimi s komplexom materidlnych prejavov jednotli-
vych foriem pastierskej kultury.

Ak sa aj spolocenstvo pastierov vnimalo ako jedna zo socialne najnizsie pos-
tavenych skupin v spolocenskej hierarchii vidieckeho obyvatelstva, prave ono
v mnohych lokaliach najdlhsie zachovéavalo vlastné kultirne tradicie vratane ma-
terialnych artefaktov pastierstva: od ruralnych stavieb, cez naradie a pracovné vy-
bavenie, odev, stravu, azZ po nami diskutované hudobné ndstroje. TieZ si vo svojom
dennom a sezénnom rytme najviac zachovavali konzervativnost v spojitosti s respek-
tovanim prirodnych zékonitosti, co ovplyviovalo ich spravanie a celkové chapanie
okolitého sveta. Prave v tejto archaickosti je zakomponovand podstata a naboj hudby
pastierov, ktord je v§ak iba zlomkom duchovnej zlozky ich kultury.

Ak chceme hovorit o pastierskych ludovych hudobnych nastrojoch a ich hudbe
v minulosti a v su¢asnosti, musime stroho skonstatovat, ze najarchaickejsie, povodné
hudobné prejavy tejto kultiry - mnohym zname este spred 30-tich az 60-tich rokov
(zivé este v rokoch 1952 az 1982) - uz dnes neexistuji.’ Preto hudobno-tane¢ny fol-
klor v scénickom prevedeni uz nema previazanie so ,,zivou® tradi¢nou kultarou pas-
tierov. Zdanlivo si navonok zachovéava formu a obsah, stratil viak svoju hlbku, zmyslu-
plnost, osobitost a charakter.

Mozno zijeme v obdobi, kedy mame poslednu $ancu urobit nieco pre zachovanie
kontinuity tejto umelecke;j tradicie (teda aj kulturnej identity mnohych nasich region-
ov). O ¢o dlhsie sme sa opdjali socialnym experimentom ,,bolSevizmu® a aj nadalej zotr-
vame na trajektorii posobenia tychto ¢asovych radov, o to bolestnejsie bude nase snaze-
nie o zachranu tejto kultiry v kontexte globalizdcie, ktora ovplyvnuje mentalitu fudi om-
noho sustredenejsie a intenzivnejsie, neZ socidlna demagdgia rokov neddvno minulych.

Pastierske hudobné nastroje a ich hudba

S prejavmi pastierskej kultdry, o podstate ktorej sme sa ¢iastkovo zmienili v pred-
chadzajuicej Casti, suvisi aj hudba a hudobné nastroje, ktoré nazyvame tiez ,,pastier-
skymi® Je naozaj tazké vyclenit z instrumentara fudovych hudobnych nastrojov tie,
ktoré by sme mohli oznacit a vymedzit tymto adjektivom. Komplikacia totiZ nastava
uz pri urceni zakladnych kritérii, v zmysle ktorych ich mozno charakterizovat. Nie

3 Mimochodom, rok 1982 je rokom zapisu zoslachtenej valasky do zoznamu plemien, t.. jej uznanie
ako nového plemena. Za velmi kratke obdobie to takmer sposobilo zanik pévodného, primitivneho
plemena oviec zvanych ,valasky®. Zaciatkom 20. storocia sa odhadovalo, Ze na uzemi dnesného Slo-
venska bolo z celkového poctu troch miliénov oviec az 80 — 85% valasiek. Dnes je u nds, aj napriek
usiliu o ich revitalizaciu, evidovanych 149 kusov.
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je to v tplnosti mozné ani typologicky, teda podla osobitosti ich konstrukcie, podla
¢asového vyvoja nastroja, ¢i predpokladaného vzniku néstroja v stvislosti s vyvojom
pastierskej kultury, ba ani topicky, t.j. podla prostredia, kde sa tieto hudobné nastroje
v tradi¢nej kulttre objavovali.

Zdanlivo najviac do tejto skupiny nastrojov zapadaji niektoré signalne hudobné
nastroje (hlavne bice, tiez rohy, truby a trombity), a to bud preto, Ze sa nevyhnutne
pouzivali v stvislosti s organizovanim pracovnych ¢innosti pastierov a v obradovych
situaciach (napr. pouzivanie bi¢a pri ustajnovani oviec po pastevnej sezone), alebo
materialovo koresponduju s chovom niektorych hospodarskych zvierat (predovset-
kym pastierske truby, hoci aj tu vidno istd spojitost s loveckou kultirou). Najrepre-
zentativnej$iu skupinu hudobnych nastrojov, v spojeni s ktorou sa privlastok ,,pastier-
ske“ najcastej$ie pouziva, tvoria nielen rozne drevené pistaly (koncovka, rifova pista-
la, dahyl, lupstik, kosacik, trojdierkova hranova pistala, Sestdierkova hranova pistala,
dvojacka a fujara), ale aj gajdy. V suvislosti so vSetkymi uvedenymi mozno konsta-
tovat, Ze ide o Tudové hudobné nastroje najviac vyuzivané societou pastierov casto
aj pri samotnom ukone pasenia zvierat.

Pastier pouzival pri paseni ako zdkladny nastroj pastiersku palicu, ¢asto zakon-
¢enu hacikom. Plnila mnoho tloh. Udretim o zem mohol pastier rozdelit stado, alebo
ho zastavit ¢i odrazit (kracal zasadne pred stadom). Palicu tiez pouzival na vlastna
ochranu a obranu. Pokial bola palica ukoncena hacikom, pouzival ju aj na odchyt
zvierat a ich nasledné osetrenie priamo na pastve. Z tohto dovodu bolo nepraktické
mat pri sebe nastroj, ktory by sa pri takomto pouzivani poskodil alebo znehodnotil.
Bezprostredné vyuzivanie nasej znamej fujary pri samotnom tkone pasenia by bolo
preto vrcholne nepraktické. Castejsie sa pouzivali bezné drevené pistaly. Dnes je viak
v scénickom prevedenti folkléru taziskovou fujara.

Vyznamnym prvkom hudobnych nastrojov v pastierskom prostredi je ich archaic-
kost. A to ako po stranke konstrukénej, tak aj hudobnej. Z konstrukéného hladiska je
zaujimavé vyuzivanie tradi¢nych a dostupnych vyrobnych materidlov, zachovavanie
tvaru a velkosti nastrojov, ich povrchova tprava, zdobenie a iné detaily. Z hudobného
hladiska zase usporiadanie hmatovych otvorov, moznost alikvotného posunu melédie
(u Sestdierkovych pistal) a koloratura ténov nastroja.

V nasledujucej tabulke (Tab. 1) st uvedené odlisnosti medzi pévodnymi a sti¢asne
vyrabanymi, ¢i pouzivanymi hudobnymi nastrojmi.*

4 Udaje pochadzaju z vlastnych terénnych vyskumov zameranych na hudobné néstroje v osobnom
depozite, resp. v sukromnych zbierkach niektorych valachov (napr. Michal Cief, bata zo Strelnik, toho
¢asu posobiaci na salasi v Podkoniciach), alebo priatelov (Lubomir Tatarka zo Slovenskej Lupce, MUDr.
Martin Tesak z Pohronskej Polhory, Mgr. Art. Juraj Sufliarsky zo Zvolena, Mgr. Milan Stesko z Banskej
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Popri tychto odli$nostiach treba poukazat aj na uplatnovanie a pouzivanie
Iudovych hudobnych nastrojov, ktoré boli v minulosti vyuzivané pastiermi a spo-
jené s tradi¢nou pastierskou kultirou. Ako uz bolo spomenuté, pri samotnom paseni
sa pouzivali zvd¢$a rozne druhy pistal. Z nich sa v hudobno-tane¢nom folklorizme

Tabulka 1 Konstrukéné a hudobno-akustické osobitosti pdvodnych a sicasnych pastierskych pistal.

Konstrukcéné vlastnosti nastrojov

Povodné hudobné nastroje

Sacasné hudobné nastroje

Vyuzivany vyrobny material

Vyuzivany vyrobny material

Povodné a dostupné materialy na ich
vyrobu; ndstroje a ich jednotlivé casti sa
zhotovovali z drevin bezne sa vyskytujucich
v danom prostredi, napr. baza, jasen, javor;
doplnujuce stcasti sa robievali najcastejsie z
liesky, v pripade spdjania sucasti sa pouziva-
li koza a mosadz.

Casto netradi¢né dreviny, resp. dreviny,
ktoré boli menej dostupné (napr. agat,
introdukované dreviny); dopliujtce ¢asti
st vyrabané z atypickych drevin, ako ma-
hagon, ba aj z umelohmotnych materidlov;
v pripade spajania sucasti sa pouziva lepid-

lo, medené, hlinikové a nerezové sucasti.

Tvar a velkost nastrojov

Tvar a velkost nastrojov

Fujary - nepravidelné tvary, nerovhomerne
opracované steny a roznoroda hrubka stien
po obvode néstroja, velkostne heterogénne

nastroje, ¢asto rozmerov 100 az 150 cm.

Fujary - pravidelné tvary, ¢asto nadmerne
hrubé nastroje, pravidelne opracované steny
a roznoroda (pravidelna) hrubka stien

po obvode nastroja, velkostne homogénne
nastroje, unifikované podla ladenia, naj-
Castejsie velkosti 165 az 175 cm.

Bystrice, Jozef Rybar ml. z Detvy a inf). Udaje boli ziskavané komparativnou metédou, pri ktorej sa
vyrobou star$ie hudobné nastroje porovnavali s novsimi z vlastnej zbierky a s hudobnymi néstrojmi
sucasnych vyrobcov (napr. Pavel Smutny z Dubrav, Pavol Biel¢ik z Kokavy nad Rimavicou, Lubomir
Pari¢ka z Martina, Ladislav Libica z Brezna, Dusan Holik z Oc¢ovej, Dusan Sar z Banskej Bystrice,
Milan Katreniak z Tisovca, Alexander Krélik zo Zvolena, Ing. Daniel Mudrak z Banskej Bystrice, Mgr.
Art. Roman Bienik z Horného Hri¢ova, Jan Cerovsky z Hrinovej, Tomas Fekia¢ z Detvy, Michal Filo
z Banskej Bystrice a dalsi).
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Pistaly - nepravidelné tvary, roznorodé
opracované steny s ¢asto drobnymi nepravi-
delnostami po obvode nastroja, velkostne
heterogénne, casto ovela dlhsie, nez sa dnes
vyrabaju (nad 60 cm).

Pistaly - pravidelné tvary, dosledne, rov-
nomerne opracované steny bez vyraznych,
dokonca bez drobnych nepravidelnosti

po obvode nastroja, velkostne unifikované
podla ladenia, ¢asto mensie nez tradi¢né
(starsie) hudobné nastroje (cca 25 az 48 cm).

Vybrané hudobno-akustické osobitosti

Povodné hudobné nastroje

Sucasné hudobné nastroje

Usporiadanie hmatovych otvorov

Usporiadanie hmatovych otvorov

Pravidelné, bez posunov dierok a ich
velkostnych uprav, v pripade niektorych
fujar vrchny hmatovy otvor v zadnej ¢asti
plasta nastroja.

Nepravidelné, s posunom dierok podla
sucasnych hudobno-intonac¢nych pozia-
daviek, upravovana svetlost hmatovych
otvorov v kontexte potrebného ladenia.

Moznost alikvotného posunu
(pri pistalkach)

Moznost alikvotného posunu
(pri pistalkach)

Charakteristicky, ¢asto vyuzivany znak
starych pistal, vo Zvolenskej Zupe
prezentované tzv. ,troj¢enim®

Hlavne u mensich pistal a flaut je tato
moznost obmedzena, zvuk je pripadne
prili$ prenikavy az atypicky, casto nie je
mozné ,,troj¢it“ vzhladom na posun die-
rok, obmedzend moznost hry tremolo

na tretom hmatovom otvore.

Farba a charakter zvuku (tonov)

Farba a charakter zvuku (ténov)

Farba zvuku mierne azZ stredne zastrena

»Suslavymi® tonmi.

Zvuk nastrojov vyrazny, bez dopliujucich
»fufnavych® zvukov, ¢asto je zvuk nastroja
velmi vyrazny.

vyuzivaju len Sestdierkové hranové pistaly, pripadne hranové koncové pistaly
(bezdierkové hranové pistaly). Nezriedka tieto hudobné nastroje na javisku nezneju

ako sélové, ale hraju v ansamblovom zoskupeni, ¢im je limitovana interpreta¢na tech-

nika hraca a osobitost jeho herného prejavu. Podobne, dnes velmi popularizovana fu-
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jara mierou pouzivania ¢asto prevysuje ostatné pistaly a zo sélového [udového hudob-
ného nastroja sa stava skupinovy, resp. ansamblovy nastroj (pozri tiez Garaj, 2005).
Je celkom bezné, ze minuli aj sucasni interpreti si ozna¢ovani pojmom ,,fujaristi
hoci neexistuje zZiadna ludova piesen, v ktorej by toto pomenovanie figurovalo (v tom-
g

to zmysle reprezentuje vynimku oznacenie muzikanta pojmom ,,gajdos®). Pritom, aj
gajdosi sami sa takto nazyvaju. Prostrednictvom nasledujucej tabulky (Tab. 3) by som

Tabulka 2 Zoznam Tudovych hracov na fujare, dditum a miesto ich narodenia (Spracoval K. Ko¢ik
v roku 2010). Miesto bydliska je v pripade, Ze sa nezhoduje s miestom narodenia, uvedené v posled-
nom stlpci pod ,,Pozn.

65



Karol Kocik Vybrané pastierske ludové hudobné ndstroje

chcel na priklade tdajov ziskanych od najstarsej generacie (zakladné udaje predstavu-
jem v Tab. 2) poukazat na to, ze principialne i$lo o muzikantov, ktori ovladali (¢as-
to vynikajico) hru na hned niekolkych pistalach, dokonca mozno povedat, ze islo
o vSeobecne hudobne nadanych jedincov, ovladajucich hru na $iSom spektre hudob-
nych nastrojov.

Ako vyplyva z uvedenej Tabulky 3 - zndmi instrumentalisti, ktorych povazujeme
za vzory pre sucasnych fujaristov (a ktorych tiez samotni etnomuzikolégovia oznacu-
ju za fujaristov), ovladali hru na Sestdierkovych pistalkach. Vynimkou bol len Jan
Hanuska z Detvy, ktory zacal hrat na fujare v pomerne vysokom veku - po roku 1978
(mal vtedy 48 rokov). Zaroven si treba v§imnut, Ze az jedna tretina interpretov ovlada-
la hru na dnes uz trochu zabudnuty, no v ostatnom obdobi opéat propagovany hudobny
nastroj — tzv. valaskii flautu (konkrétne Juraj Kubinec z Utekaca, Jan Pliestik z Lucati-
na, Martin Danko z Ocovej, Jozef Vyboh zo Zvolenskej Slatiny, Jan Majer zo Strelnik,
Ondrej Barla z Podkonice, Ondrej Mado$ z Ponik a Ondrej Cief zo Strelnik) a pri-
blizne jedna pitina z nich aktivne hravala aj na gajdach (Jan Pliestik z Lucatina, Pavol
Kostar z Podkonic, Martin Sanitrar® zo Sliaca-Trebule, Jozef Kostur z Podkonic).

Vyznamnym prvkom vztahu clovek (interpret) — hudobny ndstroj — hudba su aj
osobitosti v postaveni ruk pri samotnej hre. Obzvlast zaujimava je tato skuto¢nost
v pripade hry na fujare. V etnomuzikoldgii su vSeobecne akceptované dva $tyly hry
na fujare (porovnaj Leng, 1967; Leng, 1970), a to:

» valasky (pastiersky) $tyl,
» detviansky (alebo tiez laznicky, ¢i dedinsky) $tyl.

Menej si v§imame to, Ze medzi tymito $tylmi mohli vznikat aj odlisnosti v uspo-
riadani hmatovych otvorov a v postaveni ruk pri hre. Vo valaskom prostredi sa ¢asto
pouzivalo drzanie, ktoré je pracovne oznacené ako 1:2 (vid Obr. 3 vyobrazenie A),
v detvianskom drzani sa pouzivalo usporiadanie 2:1 (vid Obr. 3 vyobrazenie B).

Zaujimavostou oboch $tylov drzania je, Ze u prevaznej vac¢siny hracov bola prava
ruka pri drzani nastroja v pozicii pod Iavou rukou (t.j. prva ruka bola ,,dolnou” ru-
kou). No existovali aj odchylky s opa¢nou poziciou, ¢o mozno z psychomotorického
hladiska zrejme vysvetlit tym, Ze i§lo o hraca-pravéka, alebo lavaka. Pre doplnenie
nacrtnutej problematiky uvadzam aj kratky prehlad spdsobov drzania fujary jednot-
livymi interpretmi z najstarsej generacie (Tab. 4).

5 Martin Sanitrar hraval na gajdach len obcasne, a to z toho dovodu, Ze bol u neho valachom Juraj
Michelik (nar. 1905).
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Tabulka 3 Najstar$ia generdcia interpretov a nimi ovladané ludové hudobné nastroje.

P.C.|Meno a priezvisko |Rok |Interprét
nar. |fujara |pistala |flauta [gajdy |iné
1. [Jan Nosal 1886 X X 0 0
2. |Juraj Kubinec 1890 X X X 0
3. |Jan Pliestik 1898 X X X X kosacik
4. |Juraj Rybar 1900 X X 0 X
5. |Martin Danko 1901 X X X 0
6. |Jozef\Whoh 1903 X X X 0
7. |Jozef Libjak 1905 X X 0 0
8. |Jozef Rybar 1906 X X 0 0 husle
9. |Jozef Durica 1907 | X X 0 0 klarinet
10. [Jozef Homola 1907 X X 0 0
11. |Anton Luptik 1908 X X 0 0 husle
12. [Jan Majer 1908 X X X 0
13. |Pavol Kostur 1909 X X 0 X
14. |Ondrej Barla 1909 X X X 0
15. |Martin Sanitrar 1911 X X 0 X
16. [Imrich Weis 1911 X X 0 0
17. |Matas Nosal’ 1912 X X 0 0
18. |Mikuld§ Rybar 1913 X X 0 0
19. |Peter Paciga 1914 X X 0 0 |astna harm.
20. |Juraj Durecka 1917 X X 0 0
21. |Ondrej Mado$ 1918 X X X 0
22. |Ondrej Cief 1922 X X X 0 heligénka
23. |Ondrej Slobodnik 1923 X X 0 0
24. |JozefKostur 1923 X X 0 X
25. |Pavol Hudec 1925 X X 0 0
26. [Jan Hanuska 1930 X 0 0 0 heligbnka
96.20% 31%
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I I

Lavi ruka
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> Lava ruka
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A) B)

Obrazok 3 A) Postavenie ruk na nastroji typu 1:2 — dolna ruka obsluhuje jeden hmatovy otvor.
B) Postavenie ruk na nastroji typu 2:1 — dolnd ruka obsluhuje dva hmatové otvory (Reay - Ko¢ik, 2011).

Ako mozeme vidiet, aZ 40 % interpretov z najstarsej generacie ovlddalo hmatové
otvory na fujare sposobom 1:2, teda drzalo fujaru po valaski. Dnes osobne poznam
dvoch aktivnych interpretov, ktori pouzivaju tento spdsob ovladania hmatovych
otvorov, a to Igora Danihela zo Zvolena a Pavla Smutného z Dubrav.® Druhy sposob
drzania 2:1, umoziujuci hrat osobitd melodicka ozdobu - tzv. klenbu (toto pomeno-
vanie pouzival Jozef Rybar z Detvy’), dnes prevlada, no, paradoxne, bez pouzivania
spominanej melodickej ozdoby v hre.

Pastierska hudba mala v spojitosti s archaickymi vzduchozvu¢nymi (aerofonic-
kymi) hudobnymi nastrojmi svoje osobitosti. Tie boli dané jednak typolégiou hudob-
nych néstrojov, jednak osobitostou samotnych interpretov. Hudba pastierov bola
¢asto hudbou tradovanou od star$ich historickych obdobi, vykazovala viaceré ar-
chaické znaky, ktoré uz takmer vobec nie st charakteristické pre sucasné hudobné

6 A este jedného muza, ktory sice aktivne neudinkuje, ale hudobny nastroj zaujimavo ovlada. Je nim
Juraj Mazuch z Hrochote (v ¢ase vyskumu bol ba¢om v obci Kovacova /okr. Zvolen/).

7 Zaznamenal som ju aj u inych hrd¢ov. Z nich mozno spomenut napr. Antona Luptaka z Latok, Petra
Pacigu z Viglasa, Jozefa Libjaka z Detvy.
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Tabulka 4 Sposob drzania fujary a ovladania hmatovych otvorov.

P.C. |Meno a priezvisko |Rok |Systém |Systém |Pozn.
nar. "1:2" ] "2:1"
1. Jan Nosal’ 1886 X
2. Juraj Kubinec 1890 X
3. Jan Pliestik 1898 X
4. Juraj Rybar 1900 X
5. Martin Danko 1901 X
6. Jozef Whoh 1903 X
7. Jozef Libjak 1905 X
8. Jozef Rybar 1906 X
9. |Jozef Durica 1907 X
10. [Jozef Homola 1907 X z.d.
11. |Anton LPuptak 1908 X
12.  |Ja4n Majer 1908 X
13. |Pavol Kostar 1909 X
14. |[Ondrej Barla 1909 X 2.d.
15. |Martin Sanitrér 1911 X
16. [Imrich Weis 1911 X
17. |Matas Nosal 1912 X
18. |Mikulas Rybar 1913 X
19. |Peter Paciga 1914 X
20. |Juraj Durecka 1917 X
21. [Ondrej Mado$ 1918 X
22. |Ondrej Cief 1922 X
23. |Ondrej Slobodnik | 1923 X zd.
24. |JozefKostar 1923 X
25. |Pavol Hudec 1925 X
26. |Jan Hanuska 1930 X
38,50% @ 61,50% @ 11,50%

myslenie. Z tohto dovodu sa domnievam, Ze sa ani pri jej hodnoteni, ani pri jej inter-

pretacii nemozno riadit su¢asnymi hudobnymi kritériami.

Charakter tejto hudby je pritom dany naturelom pastierov a charakterom pas-

tierskej kultury. V pastierskom repertodri aj v jeho vokélnej interpretacii sa ¢asto objavuje:

» osobité frazovanie s obcasnym deklamac¢nym zvyraznenim;

» opakovanie hudobného motivu, ¢asto rozsirujuc poévodny melodicko-ryt-

micky model piesne;

» zdoraznovanie urcitych textov vo vokalnom prejave.
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V sucasnosti s medzi tradi¢nou a su¢asnou interpretaciou pastierskych piesni zjavné
aj dalsie odlisnosti, a to ako pri hre na fujare, tak aj pri hre na pistalach. Pri dlhsej dis-
kusii a poc¢uvani starych zvukovych zdznamov, resp. pri hudobnej analyze, by sa zrej-
me nasli aj iné osobitosti a odli$nosti. Na tomto mieste uvadzam tie najvyraznejsie:
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» melddia piesne sa nehrala zakazdym rovnako, hra¢ ¢asto volne improvi-
zoval na motivy danej melodie (v tomto pripade mozno hovorit o vyznam-
nom odklone od tzv. interpretacnej opisnosti);

» ak bola hrana melddia zhodna s vychodiskovym napevom piesne, obsa-
hovala mnozstvo volnych varidcii a varia¢nych vsuviek (spominané Rybarove
klenby, virila alebo kratke prirazy);

» prisna rytmicka presnost nebola vo vokalnej interpretacii piesne pravid-
lom. Obcas sa druha, ¢i tretia strofa piesne rytmicky, prip. tiez melodicky
mierne pozmenila;

» striedanie vokalneho a instrumentalneho prejavu nebolo/nie je u starych
majstrov ustalené nejakym pravidlom. St pripady, ked interpret zahrd sedem
strof a nasledne ich véetky (t.j. sedem) odspieva, a to bez tzv. dohry, alebo in-
terpret na iivod, namiesto rozfuku zahra len kratku mel6diu, akysi vSeobecne
roz$ireny skrateny variant nejakého napevu (pritom na dant melédiu mohol
zaspievat akukolvek pesnicku/text);

» sice zriedka, ale predsa, zaznel v medzihrach hvizd interpreta;

» pri niektorych hracoch (Ondrej Mado$ z Ponik, Jan Majer zo Strelnik)
mozno zaznamenat, ze spev bol interpretovany v inej polohe, “v inom ladenf”,
ako fujarova alebo pistalova hra, ¢asto s terciovym, alebo kvartovym posu-
nom;

» mnohé tony sa tvorili inak, nez dnes. Napr., ak niekto ma ,,G-durovu fu-
jaru® a chce zahrat horné d?, potom hra alikvotné tony a tremolo rychlym
rytmickym otvaranim a zatvaranim strednej dierky, ¢o sa v minulosti az tak
bezne nevyuzivalo. Ten isty ton sa hraval na vrchnej dierke (v Grovni duo-
decimy), ,trasenim vzduchového stlpca“ (t.j. §pecifickym sposobom fiikania,
resp. vdychovania vzduchu do néstroja);

» pri hre na pistalkach a flautach sa pouzivalo menej prenikavé tremolo,
zriedkavé boli rozne typy vyraznych trilkov;

» pistalovd hra pastierov sa rytmicky odliovala od metro-rytmicky pravidel-
nej$ieho laznickeho $tylu hry, ¢asto pripominajuceho tane¢né ornamentalne
tvary, hravané aj gajdos$mi;

» piesen sa hrala a spievala v roznych melodickych mutaciach vzhladom na
interpretacné schopnosti a momentalne vnutorné prezivanie interpreta.
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Osobitne sa treba vyjadrit k pouzivaniu tzv. fujarového rozfuku v hre interpretov
najstar$ej generacie. Bol nimi pouzivany len sporadicky, a to na zaciatku hry. Pri dal-
$om hrani sa rozfuk pouzival zriedkavo, alebo sa nepouzival vobec. Neskdr sa stal
prirodzenou zlozkou fujarovej hry na scéne, ¢o vyvrcholilo do vyuzivania rozfuku ako
istého zaujimavého a divacky/posluchacsky posobivého efektu. Z osobného poznania
v$ak musim doplnit, Ze niektori fujaristi a pistalkari vyuzivali rozfuk ako charakteris-
ticku sucast svojej hry. V pripade Ondreja Barlu z Podkonic bol rozfuk kratky, u Jana
Hanusku z Detvy bol rozfuk nahradzany rytmickym, asi 3- az 4-nasobnym prefu-
kovanim fujary. Ondrej Barla navy$e hraval na tzv. valaskej alebo priechodskej fujare
s vrchnym hmatovym otvorom na zadnej Casti plasta. V sucasnosti hrava na va-
laskej, resp. priechodskej fujare najcastejsie Martin Tesak (tiezZ napr. Lubomir Tatarka,
Lubomir Paricka atd.), ale jeho (ich) drzanie valaskej fujary uz nie je typicky ,valaské®
Treba pritom poznamenat, Ze tento variant fujary sa postupne vytratil (podobne ako
vy$sie uvadzané valaské drzanie fujary), a to okrem iného pre svoje ladenie: ,,valaské®,
¢i ,priechodské fujary” boli kratsie a blizke ladeniu in Ha in C.2

Pastierske hudobné nastroje a ich hudba v sucasnosti

AKka je hudba pastierov v spojitosti so spominanymi hudobnymi nastrojmi? Aka
je sucasnosna situacia? Za pozornost stoja najma tieto skuto¢nosti:

» snazime sa o vyrobu ¢o najdokonalejsich hudobnych nastrojov;
» mame nahravaciu techniku pre rychly zaznam zvuku, zdznam piesne, ¢i
hry sme si schopni doma niekolkokrat prehrat a doslovne sa ju u¢ime citovat;
» radi sa inSpirujeme hrou urcitych akceptovanych a uznavanych starsich
interpretov, ktori sa pre mnohych stali vzorom, ktoré sa nam pontkaju pros-
trednictvom zaznamov (akoby sme sa chceli vyrovnat v hre Madosovi, Sanit-
rarovi, ¢i Rybarovi a pod.), ¢im sa nam vo vztahu k pistalkdm a fujaram kon-
zervuje (okliestuje) hudobna obrazotvornost. Napriklad, u podpolianskych
pistalkarov sa tplne straca velmi zaujimava forma $pecificky rytmizovane;
hry, ktora sa vyskytovala napr. u Jozefa Vyboha zo Zvolenskej Slatiny, najma
vSak u Imricha Weisa z Hrinovej, Pavla Hudeca zo Starej Huty a pod.;
» v ramci vyhladavania vzorov (pokial nemame k dispozicii nahravky
star$ich interpretov) vnima sa casto ako hlavny interpretacny vzor nebohy

8 'V suvislosti s dnes ¢asto pouzivanou terminolégiou oznac¢ovania fujar podla vychodiskového tonu
tonového radu (napr. ,,g-é¢ka“) musime mat na zreteli, Ze najstarsie generdcie interpretov nevnimali
ladenie ako su¢asni vyrobcovia, pri vyrobe sa nezameriavali na presné ladenie fujar, ¢i pistaliek.
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solista Orchestra ludovych hudobnych nastrojov v Bratislave, Jozef Pesko
(mimochodom, vyborny muzikant);
» snazime sa absolvovat ¢o najviac verejnych vystipeni na scéne, a to aj bez
toho, Ze sme presdli nejakym muzikantskym vyvojom. Chceme byt tspesni
a akceptovani. Prave to zvadza k dvom krajnostiam:
o privelmi, az nekriticky napodobnujme hru inych a kvalita herného
(muzikalneho) prejavu je pritom velmi slaba;
o vkladdme do hry nové netradi¢né prvky, a to len preto, aby to bolo
pre obecenstvo vynimoc¢né (ide o vseobecny pripad vplyvu ,kulturneho®
prostredia).

V ¢om treba vidiet problém uchovavania p6vodného, archaického hudobno-interpre-
tacného prejavu hracov na pastierskych hudobnych nastrojoch? V tomto okamihu si
ako interpret ¢asto kladiem tieto otazky:

» Dokazeme sa primerane izolovat od sicasnych poziadaviek na hudobny
prejav jedinca ¢i skupin (vychadzajicich napriklad zo suc¢asného klasického
hudobného vzdelania a s nim spatych predstav o intonacii, resp. o ladeni)?

» Dokazeme sa vratit k tomu, aby sme pouzivali povodnym sposobom
vyrabané hudobné nastroje, resp. aby sme vyrabali ich repliky, a to aj s rizikom,
ze nebudeme mat k dispozicii hudobne uplne dokonaly nastroj?

» Dokazeme byt sebakriticki a uvedomit si, ze nie vSetci z nas maju schop-
nost melddiu (po zakladnom zvladnuti hry na hudobnom nastroji) modi-
fikovat, ¢i pri hre na nastroji na meldédiu improvizovat, teda hladat variacie
v medziach tradi¢nych pravidiel?

» Sme ochotni uvedomit si, Ze ide o zdlhavti cestu zdokonalovania sa, o cestu
bez relativneho uspechu a odozvy sirokého publika?

» Budu v prostredi scénického folklorizmu pritomné a udrzatelné tie fak-
tory, ktoré by sme mohli oznacit ako podmienujtice pre udrzanie tradic¢nej
hudby fujar a pistal?

K takymto faktorom si ako akési zhrnutie mojich tvah dovolim zaradit nasledujuce:
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» Pastieri a najstarsi interpreti hrali sami pre seba, nepotrebovali sa pacit.
Neprisposobovali sa akémusi vzoru, ¢im ich hra nemala jednoliaty charakter.
» Ucili sa hrat podla sluchu, Iahko sa mohlo stat, Ze napoctivanu piesen, ¢i
melédiu svojou hudobnou predstavivostou mierne pozmenili, ¢im vznikali
viac-menej odli$né varianty.

» Najstar$i interpreti boli svojim sposobom osobnosti a z akejsi hrdosti
povazovali za nepripustné prilisné napodobnovanie hernych stylov inych -
kazdy chcel piesen zahrat ,,po svojom", odliSovat sa.
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» Podvedome v tom hrala vyznamu tlohu vnuatorna dispozicia, psychika
a naturel ¢loveka.

» Stari majstri vlastnili menej hudobnych nastrojov a nastroju sa ,,prispo-
sobovali“: absentujuce technické pomocky, ulahcujtce vyrobu, odlisny vkus
a poziadavky na kvalitu zvuku nastroja viedli k tomu, Ze kazdy vyrobeny
exemplar a niekdajsie hudobné nastroje vobec, boli trosku odlisné (napr.
v minulosti musela fujara ,mumlat® a mierne ,,fufnat®, pokym dnes musi mat
vyrazne zvonivy cisty zvuk a musi predovietkym ,ladit“ (v ténovom rade
aj v suhre s inymi typmi hudobnych nastrojov).

» Nedokonalost nastroja stari majstri zakomponovali do svojho $tylu hry
tak dokonale, Ze si to nikto nevsimol (napr. tony, ktoré sa tazsie zahrali, ale-
bo nezneli pekne sa obchadzali. To ich nutilo improvizovat a modifikovat
melddiu piesne.

Vsetky prave uvedené faktory boli vzajomne prepojené do systému, podmienova-
li sa a ovplyviovali, vysledkom ¢oho boli ndm zndme osobité herné prejavy pastierov.
Ako sa s tymto dokdzeme v scénickom folklorizme vysporiadat?
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