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Margita Jagerovd K vybranym problémom spevdckej praxe

K vybranym problémom spevackej
praxe vo folklornych suboroch
a dedinskych folklornych skupinach

MARGITA JAGEROVA

Katedra etnoldgie a folkloristiky
Filozofickd fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre
/ mjagerova@ukf.sk

Abstrakt

Slovenska ludova piesen ako jedna z velmi déleZitych zloZiek scénického folklorizmu ma
svoje opodstatnené miesto v prezentdcii jednotlivych telies, i uz vo forme samostatného
spevdckeho prejavu, alebo ako siicast choreografickych tanecnych iitvarov. Prispevok
prindsa pohlad na skiisenosti z prezentdcie spevného materidlu na folklérnej scéne v roz-
nych folklérnych telesdch, pricom sa venuje metodickym pozndmkam pri spracovani
a uvddzani piestiovych prejavov na scéne; pomentiva aj niektoré nespravne a nevhodné
postupy, navrhuje riesenia problematickych aspektov tohto procesu. Taktiez strucne cha-
rakterizuje a vymedzuje zakladné stylotvorné prvky piesfiového materidlu s akcentom
na uplatniovanie regiondlnych a lokdlnych specifik spevnej kultury. Jeho hlavnym cielom
je pomenovat stav v danej oblasti a metodologicky prispiet k rieSeniu niektorych vyb-
ranych otdzok.

Klacové slova: ludovd pieseri, spevicka skupina, repertodr, spevny prejav, stylizdcia,
choreografia, stylotvorny prvok
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Ak chceme s piesnovym materidlom na scéne vhodne pracovat, musime si uvedomit
a poznat zakladné vychodiska dotykajice sa ludovej piesne. Jednym zo zakladnych
atributov folklérnych prejavov je synkretizmus, ktory predstavuje vzajomnu spi-
tost umeleckych a mimoumeleckych vyznamovych a vyrazovych rovin do jedného
celku (Lesc¢ak, 1995, s. 226). Jednou z podob synkretizmu je vyuzivanie slovesnych,
hudobnych, obradovych, dramatickych, vytvarnych a i. vyrazovych prostriedkov
v ramci jedného ukonu, prejavu. Ide teda o prelinanie a spajanie viacerych vyra-
zovych a formalnych prostriedkov, ktoré by mali tvorit kompaktny celok aj v pripade
ich scénického prevedenia. Potrebné je tak isto poznanie vychodiskovych podmienok
uplatiiovania synkretizmu v priestore scény, spdsoby, akymi je mozné realizovat
spominané navrstvovanie a prepdjanie viacerych javov rézneho charakteru v ramci
jedného prejavu.

Spevna prax a realita pri praci v suboroch je vSak neraz taka, ze aj v tych, ktoré
vo svojom smerovani akcentuju prepis i pracu s archivhym materidlom, porusuju
tento zdkladny princip. UZ len samotné delenie jednotlivych telies a osobitny nacvik
jednotlivych zloziek (hudobna, tane¢nd, spevacka) st zlym vychodiskom a vlastne
popretim spominaného synkretizmu. Nespravne je prezentovanie spevackej skupiny
ako urcitej ,,zvukovej kulisy“ pre aktivity tane¢nikov na scéne, ktori nasledne spieva-
ju podstatne menej, resp. neraz ,,funguju“ v domnienke, Ze spievat nemaju/nemusia
a Ze je to primarna funkcia spevackej zlozky. Vysledkom tohto postupu je spravid-
la statické situovanie spevackej skupiny do polkruhu, do radu, niekde do dvojradu,
a to mimo centralneho diania na scéne, vytvaranie akéhosi zvukového paravanu pre
tane¢nu zlozku. Akiste netreba osobitne pripominat, Ze existencia takto vedenej spe-
vackej casti oduca tane¢nikov spievat, vobec mysliet na spev a aktivne ho praktizovat
na scéne ako rovnocennu zlozku jednotlivych prejavov.

Zenskych spevackych skupin v rdmci stborov je (zdé sa) viac, stretdvame sa
dokonca so situaciami, v ktorych Zenska cast tanecnej zlozky takuto zvukova pod-
poru potrebuje, pricom muzska je v tomto smere samostatna. Je to akiste vysledok
stavu, Ze tane¢nicky su uz od pociatkov vedené k tomu, resp. maju zauzivané, Ze ne-
spievaji/nemusia spievat, pricom muzi, kedze takato podporu (mnoho raz vo forme
samostatnej spevackej skupiny) nemaju, spievaju prirodzene, neraz rovnocenne
a plnohodnotne pocas svojich tane¢nych prejavov. Pritom viaceré situacie tradi¢ného
spoloc¢enského a obycajového Zivota boli este pred niekolkymi desatrociami spojené
s urcitou ,,divackou kulisou®, nie v§ak uplne pasivnou, ale ¢asto aktivne zasahujucou
do celkového diania, napr. divaci na svadbe, okolostojaci na zabave, obyvatelia domu
pri predvadzani réznych obycajovych ukonov obchddzkarov a pod. To je moznost aj
pre netane¢nu — spevacku - zlozku, kam by mohli byt zakomponované, samozrejme,
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aj s patricnym pohybom, presunmi v ramci diania na scéne, gestami a tkonmi, aby
neposobili v tomto zmysle rusivo, ale ako prirodzena stucast celého diania na scéne.
Idealnym stavom je, ak aj spevéci a hudobnici maju vedomosti o spracovavanom tan-
ci, motivike, slede jednotlivych motivov a figar, tempe, pretoze vSetky uvadzané sku-
to¢nosti nepochybne pozitivne ovplyviuji prezentaciu na scéne.

Synkretizmus sa prejavuje aj tesnym prepojenim pohybu so spevom. Potrebnou
vybavou spevakov by mali byt elementarne pohybové prvky, uvedomovanie si tohto
prepojenia. Takisto ako pre tane¢nikov, pohyb by mal byt i pre spevakov a hudobnikov
prostriedkom, cez ktory sa dopracuju k blizsiemu pochopeniu prezentovanych javov,
k podstate tanca a nasledne k patricnému predvedeniu piesni. Ak tanec nepoznaju,
vysledkom moze byt hudobny podklad, na ktory sa neda tancovat, resp. zatancovat
patri¢né motivy. Spevacky by mali byt oboznamené s pérovanim v danej oblasti, ako
sa robi jednokrocka, aké je parové krutenie, aké principy ma koleso, ako sa tancuje a i.

K pociato¢nym vychodiskam pri uvazovani o scénickom uvedeni vokalnych pre-
javov patri aj nutnost uvedomit si dalsiu skuto¢nost spojent s avizovanym synkretiz-
mom. Ludova piesen sa skladd z urcitého notového zaznamu a textovej Casti, ale piesen
nie je len textovy material dosadeny do urcitého melodického ramca. Treba ju chapat
ako urcité médium, komunikat obsahujuci viacero informacii, ktorych poznanie je
pri ich scénickom spracovani nevyhnutnostou (myslime tym okolnosti fungovania
tej-ktorej piesne, celkovy kontext, prilezitost, ku ktorej sa viaze, interpreta, vekovu
a pohlavnu skupinu, ktora bola jej nositelom, urcité historicko-kultirne a jazykové
osobitosti lokality, ktoré sa podstatnou mierou podielaji na vyslednom kultirnom
produkte — teda piesni a i.).

V tejto suvislosti je nutné spomenut aj spajanie, prelinanie, teda synkretizmus
funkcii piesniovych prejavov. Tie plnili vo svojom prirodzenom prostredi viaceré fun-
kcie (obradovi, magickd, zabavnu, oddychovo-relaxa¢nu, psychohygienickd, funkciu
rytmizovania a zefektivnenia urcitej pracovnej cinnosti, nabozensku, informativnu
a pod.). V sacasnych vystupoch sa, pochopitelne, akcentuje predovsetkym umelecka
a esteticka na ukor ostatnych. Ich celostné poznanie, ako i poznanie ¢o mozno najsirsie-
ho kontextu fungovania akychkolvek javov tradi¢nej kultdry, je zakladnym vychodis-
kom a predpokladom ¢o najvernejsej interpretacie, precitenia a ,,prezitia“ na podiu.

S vysSie povedanym suvisi termin interiorizacia', pod ktorym chapeme akési

1 Termin interiorizdcia pochadza z oblasti socidlnej psycholdgie, pouziva sa najmé v suvislosti
s teériou socialnych noriem a ich osvojovania, pri¢om vysledkom tohto procesu je skuto¢nost, Ze sa
dané javy stavaju potrebou jedinca a vieobecne re$pektovanou normou. Ak urdity jav jedinec prijme,
zZije sa s nim, realizuje ho nésledne preto, lebo mu dana aktivita spdsobuje uspokojenie a emdcie. Je to
proces pochopenia, akceptdcie a zZitia sa s uréitym javom, aplikovatelny aj v procese vyucby piesne ¢i
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»zvnutornenie®, stotoZnenie sa s ur¢itym komunikatom (piesnou), jeho vnutorné os-
vojenie, ktoré by malo predchadzat naslednej interpretacii. Dolezité je nielen porozu-
menie textu, zvladnutie meléddie, ale aj pochopenie jednotlivych symbolov, skrytych
vyznamov, vyrazovych prostriedkov typickych pre ten-ktory prejav, pochopenie
jeho funkcie, tlohy v kultirnom systéme spolocenstva. To si vyzaduje pozitivny
vztah pedagéga/veduceho zlozky k danym javom, jeho pripravenost, kompetencie,
a to nielen vieobecne v oblasti tradi¢nej kultury, regiondlnych a lokalnych $pecifik,
ktoré nasledne prenasa na svojich zverencov. V tejto suvislosti odborna literatura
uvadza termin pouceny folklorizmus®, ktorym sa poukazuje na skuto¢nost, Ze ten,
kto sprostredkovava prvky tradi¢nej kultary, by mal byt o nej patricne pouceny, aby
do nej neimplementoval prejavy, ktoré v nasej tradi¢nej kultire neexistovali, resp.
aby mali svoje opodstatnené miesto v tych casopriestorovych relaciach, ktoré su vy-
chodiskovym ramcom uvedenia daného javu na scénu.

Improvizacia je popri synkretizme jednym z dalsich charakteristickych atribu-
tov folklornych prejavov. V skratke by sme ju mohli charakterizovat ako spdsob
interpretacie zalozeny na individualnych schopnostiach pohotovo pozmenit podo-
bu piesne, zachovavajic pritom jej zdkladny hudobny vyraz a vyznam. Suvisi tiez
s vy$$ie povedanym - improvizovat modze ten, kto dokonale ovlada a pozna folklérne
dielo, material, jeho kontexty, pricom improvizacia musi byt v silade s kolektivom
vymedzenymi principmi.’ Pri piesni mame na mysli najma zmenu, aktualizovanie tex-
tu, Casti melodie, niekolkych ténov alebo prispdsobenie piesne dispozicidm spevaka do
tej miery, aby nebol naruseny jej charakter. V suvislosti so scénickym uvadzanim fol-
klérnych javov, samozrejme, nepredpokladame, ze kazdy vystup by mal mat im-
provizacny charakter, ani to neznamena, Ze by mal kazdy interpret improvizovat.
Poznanie tohto faktu clenmi folklérneho hnutia je v§ak nutné, pretoze ide o podstatu
folklornych javov a je potrebné vytvarat moznosti na jeho pripadné aplikovanie na scéne.

S improvizaciou bezprostredne savisi dalsi atribut folkléru - variantnost. Je pri-
marnym predpokladom jeho fungovania, pricom vychodiskom jej existencie je schop-
nost improvizacie, potencial a urcita autorita interpreta v danom kolektive. Prave
jeho existencia v invariantoch je jednou z podstatnych odlisnosti folklérnej tvorby
od umelej, autorskej. Pri interpretacii piesne v suvislosti s procesom variacie nemame
na mysli len textovi a melodicku zlozku, ale i mimojazykové vyrazové prostried-

akéhokolvek folklorneho materialu.

2 Pozri napr. Tyllner (2007, s. 13).

3 Vychadzame z definicie improvizacie, ako ju uvadza Les¢ak (1995, s. 204) alebo Les¢dk - Sirovatka
(1982, 5. 28 - 29).
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ky, pohybové a i. Pri melodickej zlozke je potrebné uvedomit si, ze piesenn moze mat
aj niekolko variantov, ktoré si na scéne vyuzitelné, resp. notovy zapis nejakej piesne
nie je pre nas striktne zavazny, vzdy a za kazdych okolnosti platny. Notovy zapis je fix-
ovanym ,,mftvym* zdrojom, viazanym na konkrétneho interpreta, konkrétnu okol-
nost vzniku daného zapisu, pricom nemusi odrazat skutoc¢nu, kedysi ,,ziva“ a jedi-
nu platni podobu piesne v skimanej lokalite.* Pri variantoch musime uvazovat aj
o celkovom ponimani urcitej piesne — jedna a ta ista piesenn moze byt zaspievana raz
tanecne, inokedy deklamacne, inak ju v tomto zmysle méze predniest hudba, inak spevak.

Ak by sme vyssie povedané opit aplikovali na potreby praxe, resp. nedostatky
prejavujuce sa v praxi, v spevnych scénickych prejavoch absentuju melodické ¢i tex-
tové rytmické varianty, ktoré mozu byt ozvlastnenim a spestrenim vystupu. Spravidla
sa pri speve uci jednotna melddia s jednotnymi textami, jednotny charakter piesne,
pri¢om si vsak treba uvedomit vyssie povedané — variantnost je jednym zo zakladnych
atributov folklornych javov. Interpreti by mali byt o danych skutoc¢nostiach infor-
movani a patri¢ne in$truovani, aby vnimali spominané javy ako prirodzenud sucast
interpretdcie a pripadné varianty, resp. improvizaciu z réznych dévodov (vynutend
alebo zamernt) chépali ako prirodzenu sucast stvarnenia folklorneho diela a nie ako
chybu ¢i momentélne zlyhanie.

Cielom prace s folkldrnym piesnovym materidlom by malo byt dosiahnutie nie-
len zvukovo vyvazeného, esteticky pdsobiaceho spevného prejavu, ktory pdsobi
vo svojej kompaktnosti prirodzene, nestrojene, aby mal divak pocit, Ze doty¢ni vedia,
o ¢om a Co spievaju, ich prejav bol uveritelny, predstavoval sthrnny komplex via-
cerych zloziek (text, melddia, pohyb, gestd, neverbdlne prejavy, rekvizity atd.).

Inou otazkou je uvedenie spevnych prejavov do takej podoby, aby korespondo-
vali s lokdlnymi a regiondlnymi osobitostami. Pre tradi¢nu slovenskd hudobnu kultu-
ru je charakteristickd zna¢nd $tylova a interpreta¢nd rozmanitost, variabilnost. T4 sa
v8ak neraz pod tlakom modernizac¢nych, niveliza¢nych a inych faktorov ¢i z neznalos-
ti vhodnej predlohy, z ktorej by sme mali vychadzat, potlaca, unifikuje. Uz pomerne
dlhé obdobie sme svedkami vyrovnavania rozdielov, uniformity prejavov, ktoré
nezohladnuju stylotvorné prvky a spominané osobitosti jednotlivych oblasti.

Pri spravnom scénickom realizovani materialu je potrebné zohladnovat specifika
hudobného narecia jednotlivych oblasti Slovenska’, §tylotvorné prvky vokalnej praxe.

4 Okrem toho zapis piesne, ako uvadza Michalovi¢ (2002, s. 101), je vzdy akymsi kompromisom
medzi varidciou piesne z hladiska interpreta, individudlnym pristupom zapisovatela a vonkajsou ak-
tudlnou spoloéenskou konvenciou.

5 Pozribliz$ie charakteristiku tohto terminu in Leng — M6zi (1973) a naslednt regionalizaciu Sloven-
ska na zdklade tohto aspektu.
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Myslime nimi skupinu urcitych prvkov, spolo¢nych a pribuznych znakov typickych
pre urcité oblasti Slovenska, koncentrujucich sa na uréitom priestore, pricom v kon-
taktnych zénach sa dané javy oslabuju. Za najvyraznejsie $tylotvorné prvky, ktorym sa
stru¢ne v prispevku venujem, pokladame jednohlas a viachlas, tvorenie a posadenie
hlasu, ozdobnost, vyuzivanie, resp. nevyuzivanie hudobného sprievodu k vokalnym
prejavom, neverbalne prejavy, predspev, narecie a jazyk, frazovanie, ale aj konkrétny
spevny material viazany na urcita lokalitu, region. Vyjadrujem sa aj k dalsim otazkam,
ktoré bezprostredne stvisia s nacrtnutou témou a ktoré pokladam za problematické.
Uvedomujem si, ze kazda jedna z nich by si vyzadovala ovela vacsi priestor a v ziad-
nom pripade nejde o detailné vycerpavajice podanie.

Mnohé kolektivy maju ambicie zahrnit do svojho repertodru viacero regionov,
pri¢om sa akcentuje hlavne zvladnutie textov, melodie, niekde aj spdsobu vedenia viac-
hlasu, malokedy vsak uz dalsich $tylotvornych prvkov, ktoré by navzdjom jednotlivé
lokality, regiony od seba odlisovali. V stic¢asnom prostredi folklérnych skupin a fol-
klornych stuborov sa stretavame pomerne frekventovane s tzv. ,technickym spie-
vanim’, ktoré sa vyznacuje kvalitnymi vykonmi z technickej stranky (vyborne hlasovo
disponovani spevdci, presna intonacia, frazovanie a pod.), no treba povedat, ze spievat
Cisto nestaci. Interpretacia folklérneho spevného materidlu v mnohom porusuje
idealy a metodiku klasického spevu, v niektorych pripadoch ide dokonca proti nim.
Vyuziva rézne prvky, ktoré su v klasickom speve nepripustné (glissandové nabie-
hanie na tén, rozne pomocky na zaciatkoch ako 7, ej, oj..., tvrdé hlasové zaciatky,
nevyuzivanie dynamiky®, variantnost, ozdobnost a pod.).

Ozdobné spievanie patrilo v minulosti k vybave dobrych spevakov a spevackych
osobnosti, pricom v tejto stvislosti plati vSetko vyssie povedané o variantnosti ako
zakladnom principe folklérnej tvorby a fungovania tychto prejavov. Treba vsak
skonstatovat, Ze v sic¢asnom scénickom spracovavani ma minimalny priestor. Suvisi
to s absenciou poc¢uvania a odpozorovavania vhodnych spevackych vzorov, mechanic-
kym ucenim sa piesni od starsich ¢lenov suborov, z notovych zapisov, v ktorych dané
javy nie st zaznacené, resp. s neznalostou danych javov a moznosti v tomto smere.

Vstvanie 0zdob (ornamentov) do urcitej melodickej Struktury (teda tvorenie
variantov) sa hojnejsie uplatiiuje pri sélovej interpretacii piesni, a to najma intimne-
ho charakteru, pri ktorych mal interpret moznost individualneho pristupu a urcitej
tvorivosti. Co sa tyka kolektivneho prednesu, ten je v tomto smere viac limitovany
a podlieha prisnejsim normam, pretoze akékolvek vybocenie moze narusit vnutorny

6 Dynamika prednesu - pre spev ludovych piesni je nevhodna a nestylova, treba sa jej iplne vzdat,
obzvlast prace s dynamickym oblikom v rdmci prednesu (je to prvok klasického spevu).
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rytmus piesne a stabilitu prejavu, vniest chaos. Obzvlastje tento fakt evidentny pri obra-
dovych, kolektivne prednasanych piesnach. Naopak, vitanym S$tylotvornym prvkom
je napr. v ramci rozkazovaciek, sélovych prejavov, ktoré vystihuji momentalnu
situdciu a atmosféru, pocas ktorej dochadza k interpretacii.

Vo vSeobecnosti sa s nimi stretdvame na zaciatkoch piesni, niekde pred ceztrami,
najcastejsie vSak v zaverecnych castiach, pricom ozdobny spev bol typickym prejavom
na celom uzemi Slovenska, ktory sa v znacnej miere vytratil z interpretacie v ramci
sucasného scénického prejavu. Pren je dominantna hlavna melodicka linka, pricom
typické je spievanie ,,¢istych®, presnych tonov, presné zaciatky a konce.

To isté sa tyka prirazov, odrazov ¢i inych melodickych 0zdéb, ktoré sa vytracaju,
resp. iplne absentuju. Je tazké najst primerant mieru pouzivania danych javov na scé-
ne a vyzaduje si to skiseného interpreta a pedagdga, pricom plati zakladné pravid-
lo - ozdobny spev nemdzu praktizovat vsetci spevaci, aj v minulosti to bola vysada
nadanych a vynimoc¢nych individualit, a taktieZ nie na rovnakych miestach. S danou
kategdriou mozeme narabat hlavne v tom zmysle, aby spevaci boli pouceni a aby im
boli dané nalezitosti patri¢ne predvedené, aby vedeli, aké moznosti v tejto oblasti
pre nich jestvuju, aby vedeli rozliovat medzi ozdobami lokalne, regionalne viazanymi,
ktoré zodpovedali miestnemu hudobnému dialektu a spevnému $tylu.

V sti¢asnej spevnej praxineraz absentuju pomocky narozbeh piesne, nabeh s vyuzi-
tim glissanda, to isté sa tyka koncov, v niektorych lokalitach je dokonca tradi¢nou
spevnou praxou ukoncovanie spevného prejavu glissandom s presnym intervalom.

Viachlas predstavuje vyznamny $tylotvorny a vyrazovy prvok pri vokalnom pre-
jave, je odrazom kultdrno-historickych aspektov vyvinu hudobnej kultiry v jedno-
tlivych oblastiach, hudobného myslenia, ur¢itych zvukovych noriem a vkusu, ktoré
sa prezentuju zvukovym modelom viachlasu (¢i uz vo vokalnom, alebo in$trumental-
nom prejave). Hoci ide o meniaci sa proces, ktory podlieha vyvinu, v ramci tzv. fol-
klérneho “hnutia” by sme mali reSpektovat prejavy, ktoré patria k tradi¢nej kulture,
¢ize boli tradované a presli procesom transmisie a nie st len vysledkom diania v tej-
to oblasti za posledné desatrocia. Vzdy si musime uvedomit, Ze prezentujeme urcity
vybrany casovy usek, ktorému zodpoveda nielen stav tanecnej, pohybovej kultury,
spravania sa, odevnych prejavov, ale i hudobnych prejavov, ktoré spolu tvoria neod-
delitelne sucasti.

Viachlas je prvkom typickym len pre niektoré regiony Slovenska, pricom v niek-
torych pripadoch ma aj v ramci tychto regionov silné prepojenie na urcity okruh
piesnovych zanrov (Urbancova, 1997, s. 27) — hlavne pracovné piesne, niektoré obra-
dové, regrutske, tane¢né a i. V skratke mozno uviest, Ze viachlasné interpretacné styly
sa v minulosti viazali predov$etkym k horskym oblastiam Slovenska - Kysuce, okolie
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Ziliny, stredného Povazia, sever Oravy, horny Liptov (na dolnom Liptove sa objavo-
vali len v pripade travnic), Spis, Saris, Horehronie s presahom do severného Geme-
ra a i. Jednotlivé oblasti Slovenska su poznacené aj typickymi intervalmi, ktoré sa
vo viachlase uplatiuju - najcastejsie tercie, zriedkavejsie kvarty, kvinty a i. Osobitost
predstavuju sekundové intervaly typické len pre severny Spis a severozdpadny Saris
¢i formy pouzivania najarchaickejsieho typu viachlasu v tejto oblasti — tzv. bourdonu
(na jednom toéne spievany hlas tiahnuci sa kontinudlne so zédkladnou melodickou
linkou, ktory moze mat obcasné vybocenie).

Pre potreby aktudlnej praxe je potrebné vediet, Ze viachlas mohol mat viacero
foriem, pricom aj v regiénoch, kde nebol rozvinuty $tylovo vyhraneny viachlasny
spev na podklade stabilizovanych technik a postupov, mohol mat formy tzv. epizo-
dického viachlasu (ndhodnej melodickej a rytmickej variacie), ktory sa v§ak netiahol
celou melddiou piesne, ale iba obcasne sa objavoval na urcitych miestach napevu,
obzvlast v kadencidch, a tvoril akési prechodné typy k rozvinutym formam viachla-
su.” Ak fungoval v nejakej lokalite urcity vzorec na tvorenie viachlasu, neznamena to,
ze sa uplatnoval vo vsetkych typoch piesni, resp. mnohé z nich sa mohli spievat
unisono, jednohlasne. Takéto postupy a techniky jeho tvorenia su vsak velmi malo
vyuzivané v su¢asnom vokdlnom prednese na folklérnej scéne. St nahradzané zvuko-
vo pre divakov velmi efektnymi ,,$irokymi®, mohutne znejucimi formami viachlasu,
ktoré ale nekore$ponduju s tradi¢nym stylovym prednesom. Novs$imi javmi su viac-
hlasné formy zalozené na ddslednom paralelnom tercovani, harmonicky dvojhlas,
niekde trojhlas, rozsireny dnes uz vo vsetkych regionoch Slovenska, ktoré sa zacali
$irit pod vplyvom réznych faktorov (dychové hudby, zborova prax prendsana z cirkev-
nej sféry na svetsku a pod.), resp. objavovat aj tam, kde mame jasné doklady absencie
viachlasnych foriem zo star$ich zapisov.® Takéto tercovanie sa zacalo vyuzivat nielen
pod zédkladnou melodickou liniou, ale aj nad nou, ¢o patri k nov$im javom. Otazna je
miera uplatniovania tohto sposobu vedenia hlasov, resp. potreba jeho prepojenia len
na novsie piesniové vrstvy - a nie ako vzorec pausalne aplikovatelny na vsetky piesne.

Regionalne a lokalne osobitosti sa teda prejavuju nielen vo vyskyte viachlasu, jeho
vedeni, forme, ale i v proporcionalite rozlozenia poctu spevakov na jednotlivé hlasy,
ktort by sme mali odpozorovat zo spevnej praxe v jednotlivych oblastiach. Z prak-
tickych aspektov k tejto téme treba spomentt aj sposob vyucby viachlasu, ktory by

7 K tomuto problému pozri detailnejsie $tudiu V. Urbancovej (1997, s. 32 - 33).

8 Pozri napr. ivodné poznamky B. Bartdka v prvej Casti jeho piestiovej zbierky, ktorej materidl zbieral
na zaciatku 20. storo¢ia. Tam uvadza, Ze v Nitrianskej, Tekovskej, Hontianskej, Zvolenskej, Gemerskej
zupe je viachlasny spev tiplne neznamy, vyskytuje sa len v najzapadnejsej ¢asti Slovenska (Bartok, 1959,
s. 40).
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nemal byt realizovany po jednotlivych hlasoch, ale spevaci by mali najskor spoznat
princip a zakladné zakonitosti tvorby viachlasu na konkrétnom materiali a na zaklade
toho by sa malo prejst k vyucbe jednotlivych hlasov, pricom idedlny je spevék, ktory
ovlada bez problémov vsetky hlasy.

Posadenie a farba hlasu, sposob tvorby ténu st dal$imi vyznamnymi prvkami pri
interpretdcii piesni. K. Hudec v tvode k prvej ¢asti vyznamnej piesiiovej zbierky uva-
dza, Ze na Slovensku rozliSujeme vcelku dva prednesové sposoby. Citujuc jeho pos-
trehy - ,,[...] v niektorych oblastiach, ako v Tekove, spieva sa viac-menej prirodzenym
hlasom, hoci i tu badat snahu dostat sa do vysokej polohy. Iny prednesovy typ pocu-
vame v oblasti Ziliny, na Horehroni, kde sa spieva silnym, pozmenenym i prsnym
hlasom [...]“? Sposob posadenia hlasu, spievanie “prsnym” alebo hrudnym registrom,
artikuldcia, v niektorych regiénoch spievanie vo vysokych registroch, hrdelné tény, os-
tré, velmi prierazné, “rezané” typy hlasov, tmavé hlasy, na zapade, juhu a juhozapade skor
svetlejsie, jemnejsie hlasy, médkké nasadzovanie ténov - to vsetko su pojmy evokujuce,
poukazujuce na dalsie vyznamné stylotvorné prvky, ktoré by sme mali pri interpretdcii
zohladnovat a respektovat pri uvadzani vokalnych prejavov na scéne, rozliSovat ich
lokélne i regionalne Specifika. Pri farbe hlasu je potrebné zladit spevacku skupinu do
takej farby, aby skupina posobila ako kompaktny celok, pricom idealne je vychadzat
z autentickych zvukovych zdznamov. Moduldciou hlasu, resp. jeho farby, dokdZeme do-
cielit tuto skuto¢nost. Ludsky hlas je tvarnym materialom, s ktorym mdozeme pracovat.

Jazyk a narecie. Viacero telies ma vo svojom repertodri zastupenych niekolko
regionov, lokalit, pricom neraz patricne nerespektuju dialekt urcitej obce, spievaju
spisovne, texty si prednasané na zaklade principov spisovného jazyka. Je potrebné
zoznamit sa s nare¢im (dokedy a ako fungovalo), ale i s intonaciou reci danej lokality,
hlavne so stavom z obdobia, do ktorého situujeme dané scénické ¢islo. V- mnohych
pripadoch si autori scénickych vystupov tato skuto¢nost neuvedomuju, nedotiahnu
tuto zlozku prejavu. Stdva sa, Ze interpreti textom nerozumeju, nepoznaji vyznam
jednotlivych slov, dokonca neraz dochadza k skomoleniu textov, co nasledne vylucuje
prezitie piesne a jej precitenie pri interpretacii. Beznou praxou je spajanie pesniciek
z viacerych lokalit do jedného scénického ¢isla, pricom si treba uvedomit, ze neraz
aj vedla seba leziace lokality mézu mat odlisné ndrecia, jazykové vyrazy. Najidealnej-
$im variantom je pripravit scénicky vystup z piesniového materialu z jednej lokality,
resp. textové verzie danej piesne z tejto lokality.

Frazovanie je ¢lenenie piesne na urcité celky. Pri nacviku spevackeho ¢isla by sme
sa mali snazit docielit rovnaké spolo¢né frazovanie, ktoré koresponduje so spev-

9 Pouzri blizsie tvod k prvému dielu Slovenskych fudovych piesni (1950, s. 7 - 12).
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nou praxou danej oblasti. V principe fudové piesne odrazaju fyziologické moznosti
Tudského organizmu, jednotlivé frazy su koncipované tak, aby boli vyspievatelné pre
bezného, amatérskeho interpreta. Spravidla konce fraz koreSpondovali s koncom
slova, ale pozname i niektoré pripady, ked spevaci delili slovo uprostred na nadych.
Takyto $tyl spievania netreba rusit, ak je kolektivom nositelov pokladany za typicky
pre danu piesen a oblast, ale ponechat ho ako archaicku $tylotvornu ¢rtu.

Konce fraz — najma pri tahavych, pomalych piesnach alebo strofach spievanych
na jeden nadych - boli neraz skracované, rychlejsie ,dopovedané®, a to vzhladom
na moznosti prace s dychom. Na takychto miestach sa vyskytovali dlhsie pauzy potreb-
né na nadych, az nasledne sa spievala dalsia strofa v prislusnom tempe. Pre starsie
spevné prejavy je v mnozstve pripadov Casta legato interpreticia, t. j. previazané tony
medzi sebou, a to nielen v ramci versa piesne, ale taktiez verSov (fraz) medzi sebou.
Frekventovane sa v scénickej realizacii v snahe o presné spievanie a frazovanie vys-
kytuje prili$né akcentovanie zaciatkov fraz, ,vyrazanie®, bodkovanie, ¢o nie je typické
pre spevné prejavy predchadzajucich generacii.

Neverbalne zvukové prejavy (ujukanie, vyskanie). Mnozstvo zvukovych nahravok
nam prinasa obrovsku variabilitu v tejto oblasti, ktora je malo vyuzivana - jednotlivé
oblasti mali aj v tomto smere velké rozdiely, ktoré treba re$pektovat a taktiez premys-
liet, kam ich v ramci piesne situujeme. V scénickych spracovaniach sa udomacnilo
jednotné, unifikované vyskanie (,,juju®, ,juch'’), ktoré je spevackami neraz situované
do spevného prejavu nielenze bez akejkolvek logiky, ale aj pricasto, pri¢om sa stavaji
pripady, ked dokonca kazi celkovy dojem zo spevackeho ¢isla. Treba pritom rozlisovat
tiahle ujukanie ako doplnok piesni spievanych v exteriéroch, spravidla pri pracovne;
¢innosti, a vyskanie pocas tanca, resp. pocas rychlejsich piesni.

To isté sa tyka aj nestrofickych, prozaickych alebo ver§ovanych foriem, ustalenych
jazykovych prejavov, ktoré by mali byt sucastou scénického prejavu (pokriky,
prekaravé a zartovné texty, zvolania...). Tie su opat nielen zvukovym ozvlastnenim,
ale koresponduju i s danou situaciou, vhodne ju dotvaraju, rovnako ako naladu
a gradaciu vystupu, ale aj $tylovt interpretaciu.

Predspev v tradi¢nej hudobnej kulture je dal$im $tylotvornym prvkom, ktory by
nemal absentovat a mal by pri interpretacii korespondovat so spevnou praxou danej
lokality i funkénou strankou piesne. Predspevak kedysi ur¢oval a mal by aj na scéne
urcovat nielen to, ¢o sa ide spievat, ale aj ako, v akej tonine, v akom tempe, aky variant
piesne zvoli. Svojim vystupom podmienuje celkovu interpretaciu a ,,naladu® piesne.

10 Obzvlast najmladsia generdcia interpretov si uniformné ,,juch“ az neziaduco osvojila a vyuziva ho
na konci vystupu za piesiiou, neraz so zdvihnutou rukou a dupnutim nohou.
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Predspev by mal byt vysadou dobre hlasovo a muzikalne disponovanych jedincov.
Hoci je nepochybne ozvlastnenim vystupu, mal by v prvom rade splhat spominané
viaceré funkcie, nielen umelecko-esteticka.

Hudobny sprievod. Na tomto mieste je vhodné nastolit otazku, do akej miery je
nutny a ¢i je vdbec potrebny za kazdu cenu hudobny sprievod, resp. vyuzivanie orches-
tralnej hry pri celom spevnom prejave, scénickom utvare. Pri vystupe by mal subor
prezentovat rozne polohy a farby zvukov, teda aj hudobné prejavy a cappela, obzvlast pri
spevnych situaciach, ktoré anivo svojom prirodzenom prostredi nemali hudobny sprie-
vod - Zenské kolesa, obchddzkové prilezitosti najmé jarného cyklu (chorovody
a chorovodné hry), miesta v ramci svadobného cyklu ¢i tanec¢nych zabav vyplnené
spevom a i. Vhodné je vyplnat aj tane¢né celky pasdzami a cappela alebo vyuzivanim
idiofonickych a roznych rytmickych nastrojov. Netreba osobitne zdoraznovat, Ze by
malo ist o hudobné nastroje, ktoré patria k tradi¢cnym v danej lokalite, regione, ako
aj o tradicné zoskupenia, ktoré maju tesné prepojenie na vokalne prejavy.

Pri vyuzivani hudobného sprievodu pri spevakoch a spevackej skupine neraz vid-
no nezohratost a nestilad medzi spevakom a kapelou (sprievodom). Mali by sme dbat
na to, aby hudba neobmedzovala spevéka v jeho prejave, nenarusala jeho prirodzeny
alebo volny prednes, vnutorny rytmus piesne a aby sa ¢o najviac prisposobila pred-
nesu spevaka a nie naopak.

K negativnhym javom mozZno zaradit frekventované vyuzivanie akordeénu
a heligonky ako neraz jedinych a vylu¢nych moznosti hudobného sprievodu
vokalnych prejavov. Treba si uvedomit, ze ide o hudobné nastroje, ktoré sa objavi-
li v nasom in$trumentari pomerne neskoro a v mnohom nahradili predchadzajtce
formy inStrumentalneho hudobného sprievodu a hudobné zoskupenia. Ide o sil-
ny nivelizujuci a unifikujuci faktor, ktory svojim vyraznym zvukovym a harmon-
ickym potencidlom potlaca a prehlusi prirodzenu spevnost skupiny. Skupina je na
ne nasledne neraz plne odkazanad, spolieha sa na ne, pricom stagnuje aj jej vyspie-
vanost. Okrem toho maju tieto nastroje vyrazny vplyv na charakter a predvedenie
piesne, ktoré spravidla spoc¢ivaju v potlaceniu archaickejsich foriem prednesu, stierani
rozdielov v interpretacii jednotlivych piesni, ich tempa, harmonizacie a pod.

Tempo predvedenia mnohych piesni sa javi neraz ako problematické, ¢i uz v su-
vislosti s hudobnym sprievodom, alebo aj pri a cappelovych prejavoch. Pri uvazovani
o tomto hudobnom parametre by sme mali v prvom rade brat do uvahy funkénu
stranku piesne a poznanie celkového kontextu jej fungovania (pri akej prilezitosti,
za akych okolnosti sa spievala, aké dalsie prejavy s nou boli spojené a pod.), ktoré nam
pomozu pri stanoveni ¢o mozno najvhodnejsieho tempa pri interpretécii piesnového
materialu. V sucasnom folklornom hnuti st preferované efektné, energické cisla;
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neraz aj piesne s pomalym tempom su prerabané na rychlejsie, resp. nedodrzuje sa
tempo charakteristické pre ta-ktoru piesen. S vyssie uvedenym suvisi pomerne malé
zastupenie pomalych alebo aj rubatovych piesni s volnym prednesom, ktoré st neraz
prerabané do pravidelnych rytmov, pricom sa vyzaduje rytmicka presnost. Zabidame
taktiez na fakt, Ze neraz pri interpretacii aj rytmicky presne zadefinovanej piesne
mohlo ist o nepravidelnu interpretaciu, spevaci niektoré casti volnejsie prerozpravali,
konce neraz zrychlili, rychlejsie dopovedali, ¢o vystihovalo ich individudlny pristup
k piesni, ich momentalnu naladu, pocity ¢i dispozicie.

Postup pri uvadzani piesnového materialu na scénu

Najvhodnejs$im vychodiskom na zvladnutie viachlasu, ale i ostatnych $tylotvor-
nych prvkov, je archivny zvukovy material v kombinacii s notovym zaznamom. Ideal-
ny je v tomto smere material, ktory zachytava spevnost v jej prirodzenom prostredi
a za prirodzenych podmienok (¢o je jav skor ojedinely). Predovsetkym mame k dis-
pozicii auditivne alebo audiovizualne materidly zrealizované na zaklade rekonstruk-
cie, imitovania, inscenovania danej prilezitosti. Nasou snahou by malo byt ¢o naj-
vacsie priblizenie sa k tomuto stavu na zaklade rekonstrukcie spevného prejavu, ako
aj informacii najstarsej generacie, resp. archivnych zvukovych nahravok, zapisov.
Najlepsim spdsobom na zvladnutie spevného materidlu je vyuzitie vhodnej zvuko-
vej ukazky spevakov danej lokality, ktori si eSte zachovavaju stylové spievanie, Cize
nahravky ¢o najstarS$ieho data, pretoze v sucasnosti v mnohych lokalitaich uz ne-
funguje v ,,zivej podobe. Tam, kde takéto nahravky nie su, je potrebné spoliehat sa
na vlastné schopnosti na zédklade nastudovania okolitého materidlu, znalost podob-
nych javov z ¢o mozno najblizsieho okolia ¢i vlastny cit, ktory by vsak nemal podlie-
hat sacasnému vkusu masovej hudobnej kultury.

Pri nastudovani spevného materidlu a pri jeho uvadzani na scénu je potrebné
re$pektovat niektoré zakladné postupy a poziadavky, ktoré by pomohli k jeho vhod-
nému uvedeniu a prezentacii, pricom interpreti by mali dostat co najkomplexnejsiu
informdciu o prezentovanom jave, mal by sa im ponechat patri¢ny ¢as na (technické)
zvladnutie materidlu, ale i spominané zvnutornenie, stotoznenie sa s nim, ktoré je
predpokladom jeho ,,prezitia na scéne®.

Pri vyuzivani hudobnych nahravok je potrebné nielen niekolkonasobné opako-
vané pocuvanie danej predlohy, spolo¢né spievanie s nahravkami, ale po istom case
aj opatovny navrat k nim, pretoZe neraz sa stava, ze interpretacia sa po urcitom case
posunie inym smerom, dostane iny charakter.

K zavere¢nym poznamkam k danej téme treba pridat este i celkovu zospievanost
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skupiny, kolektivnu suhru, zladenie farby do jednotného celku, ¢o si, pochopitelne,
vyzaduje dlhodobejsie pdsobenie, systematicku pracu so skupinou. Ta sa zaklada
nielen na dispoziciach jednotlivcov, ale najma na sthre skupiny ako celku. Prejavuje
sa aj v spolo¢nych nastupoch, frazovani, ked spevaci nepotrebuju pouzivat vyrazné,
viditeIné vizualne znaky, ale tuto zlozku prejavu zvladaju akosi automaticky, ¢o pris-
pieva k prirodzenosti a spontannosti prejavu. V scénickom spracovani sa vSak az prilis
¢asto objavuju neprirodzené pomocky, ktoré maji doladit nevyrovnanost a neistotu pri
sthre a frazovani - kyvanie a naznac¢ovanie hlavami, neprirodzené pérovanie a ukla-
kovanie ¢i iné pohyby, ktoré pomahaju frazovat a rytmizovat skladbu. Velka sustre-
denost interpretov na tieto vonkajsie znaky a snaha o stuhru je v takych pripadoch
znacne a neziaduco vizualizovand. Neraz tieto pomdcky spdsobuju dalsie negativne
prejavy — ostré vyrazanie zaciatkov fraz, resp. ich ukoncovanie, casté ,rozsekanie®
a rozdrobenie prejavu, ktory strati kompaktnost, neraz posobi ,,surovo, ostro*. Vybor-
nou pomockou v tomto smere je napriklad nacvik so zavretymi oc¢ami, ked nema-
me moznost vizualne sa kontaktovat, pricom sa mozeme naucit vzajomnému spo-
luciteniu a naslednému zospievaniu.

Dalezité je tiez cvicit prichody a odchody zo scény prirodzenym volnym, nestyli-
zovanym spOsobom, odstranenie niektorych neziaducich péz (napr. automaticky
ruky vbok ¢i ich prelozenie na hrudi, ked sa ide spievat), rovnaké, presne nacasované
pohyby, gesta a ukony pri vystupe spevackych skupin. Je potrebné vychadzat z uz
vy$sie uvadzanych skuto¢nosti o prepojeni hudby, spevu a pohybu.

Zaver

Pri prezentacii piesnového materidlu treba mat na vedomi viaceré dalsie aspek-
ty a rozmery slovenskej ludovej piesne. Okrem primarnej funkcie pri vyucbe a pre-
zentacii ludového umenia (esteticko-umeleckej) nesmieme zabudat ani na cely rad
dalsich, tiez nemenej podstatnych. Aj ludovou piesiiou pdsobime na rozvoj osobnos-
ti interpreta, budujeme u neho urcité vkusové normy, hodnoty, ovplyviiujeme jeho
celkovy nahlad nielen na umenie, ale aj na mnohé svetonazorové otazky. Ma teda aj
velmi dolezité poznavacie, komunikativne a spoloc¢enské funkcie. Disponuje urcitymi
kultarno-historickymi vizbami na urcité situdcie, udalosti, reflektuje kultirne bohat-
stvo daného spolocenstva fixované nielen v texte, ale i v melédii. Ma v sebe potencial
vytvarania velmi dolezitych emociondlnych vézieb, a to nielen k priestoru, lokalite,
regionu, ale i k fudom, spolocenstvu, ktoré danu piesen pozna, interpretuje. Aj toto
st dolezité aspekty, ktoré by sme mali pri uvddzani na scénu reflektovat a podporovat
spolu s vyucbou samotného materialu a roz$irovanim obzoru interpretov. Dolezité je
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od zaciatku ucit interpretov, Ze piesen, podobne ako ktorykolvek iny folklérny pre-
jav, nemala a ani by nemala mat primarnu ulohu v spolocenstve len ako prostriedok
na predvadzanie, show, scénické stvarnenie.

V tejto suvislosti na zaver uvadzam zaujimavy postreh J. Kresanka, ktory vo svojej
priekopnickej praci, koncipovanej na konci 40. rokov 20. storocia, o slovenskej ludovej
piesni pise toto: ,Casto byvame svedkami na tzv. narodopisnych diioch a slavnostiach,
ze prosti Iudia, ked maju spievat pred obecenstvom, mysliac si, Ze veci pom6zu, na-
sadia si pri speve taku velmi nevkusnu, komediantskd masku, Ze hroza na to pozriet.
AKké je to naproti tomu iné, ked mozeme pocut tychto ludi priamo na mieste, hoci
nepozorovane; pocut to ich bezprostredné vcitenie sa do spevu a obradu. Slovensky
¢lovek nepoznal koncert pre iného, a ked bolo treba, aby mu niekto hral na zabave
do tanca alebo ,,do uska®, zavolal si, resp. pripustil k tomu ¢lenov celkom cudzieho
naroda - Ciganov“ (Kresanek, 1997, s. 31).

Hoci sucasni interpreti maju minimalne, resp. nemaju ziadne moznosti vidiet
tradi¢né Iudové piesne v ich prirodzenom prostredi, v neinscenovanych interpre-
tacnych podmienkach typickych pre predchadzajuce generacie, prave spravnym ve-
denim, poskytnutim ¢o najvicsieho mnozstva informacii o danych javoch by sme sa
mali snazit k Zelanému stavu priblizit.
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