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Stanislav Marisler Improvizdcia ako jedna zo schopnosti

Improvizacia ako jedna zo schopnosti
interpreta ludového tanca*

STANISLAV MARISLER

Katedra tanecnej tvorby Hudobnej a tanecnej fakulty,
Vysokad skola muzickych umeni v Bratislave
/ marisler@gmail.com

Abstrakt

Princip realizdcie velkej casti slovenskych ludovych tancov spociva v samostatnej im-
provizdcii interpretov. Interpreti vo folklornych siiboroch sii este aj v suicasnosti ve-
deni skor k choreografickému vnimaniu ludového tanca, schopnostou improvizovat
v mnohych pripadoch nedisponuji. Metodika smerujiica k zvlddnutiu schopnosti im-
provizovat je zaloZend na rozvijani tzv. ,pamdti na vyznamy®. Interpreti sa ucia pra-
covat s tanecnymi motivmi podla vlastného uvdzenia, sucasne ale musia zohladnovat
urcité vopred zadané pravidld, determinujiice motivickii Struktiru zvoleného tan-
ca. K tymto vnitornym pravidlam, ktoré jednotlivé tance $pecifikujui a podla ktorych
interpret tancuje, je mozné dospiet analyzou tanca. Zdokonalovanim schopnosti im-
provizdcie sa tanecnik zlepsuje nielen interpretacne, ale zlepsuje tieZ vlastny cit pre roz-
poznanie motivickej skladby tanca a schopnost vnimat vniitorné zdkonitosti, ktorymi
su v jednotlivych lokdlnych variantoch tancov tieto motivy vzdjomne usporiadané.

Klucové slova: ludovy tanec, improvizdcia, interpret, tanecnd pamit, struktiira tanca,
funkcia motivoy
* Prispevok S. Marislera doplha séria intruktaznych videi, nato¢enych v stvislosti s vydanim zborni-

ka. V3etky vided sa nachddzaju na internetovej stranke www.ketno.fl.ukf.sk (podstranka Aktivity -
Publikacna ¢innost).
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Vicsina ludovych tancov bola vo svojom prirodzenom, autochténnom prostredi
zalozena na principe volnej tanecnej improvizacie (mlddenecké tance, krucend,
do krutu, do skoku, Sikovnd, do vysoka, cardds, verbunk, odzemok a podobne). Pod
pojmom ,,improvizacia v ludovom tanci“ rozumieme spdsob tancovania, pri ktorom
tanecnik netancuje vopred naucenu choreografiu (¢ize chronologicky zapamitany
sled motivov a priestorovych zmien), ale pracuje s motivmi, motivickymi vazbami
a tanecnymi dielmi podla vlastného uvéazenia, pricom dodrziava zauzivané pravidla
a vnatornu $truktdru tanca. Zjednodusene mozeme povedat, Ze ide o tancovanie
podla urcitych pravidiel. Cieflom mojho prispevku nie je podrobne vysvetlit, ako tieto
pravidla konkretizovat, skor sa chcem venovat schopnosti interpreta ludového tanca
tieto pravidla pouzivat.

Metodiku smerujucu k vyslednej tanec¢nej improvizacii interpretov ludového tan-
ca zadali na Katedre tanecnej tvorby HTF VSMU formovat doc. Jén Blaho a Mgr.
art. Ervin Varga, ktori sa snazili okrem scénického vnimania tradi¢nej kultiry pri-
viest Studentov aj k pochopeniu podstaty fungovania ludovych tancov vo svojom
prirodzenom prostredi. Tu je namieste spomentt aj paralelny rozmach tane¢nych do-
mov na Slovensku podporovany studentmi KTT v Bratislave (OZ Draguni) a sku-
pinou mladych tanecnikov a pedagégov v Kosiciach (Klub milovnikov autentického
folkléru) pred priblizne 11 rokmi. Napriek tomuto casovému useku nie je dosial
na Slovensku k dispozicii odborna literatura, ktora by sa venovala priamo tejto metodike,
a preto pri pisani prispevku vychadzam predovsetkym z osobnej pedagogickej praxe.

Zacnem vysvetlenim, pre¢o potrebujeme pravidla. Dalo by sa tvrdit, Ze ,,p6vodni
nositelia“ ludového tanca (v naSom chéapani tane¢nici Zijuci v prostredi, kde sa tanec
vyskytoval, ktori si ho osvojili tradi¢cnym spdsobom - odpozorovanim od star$ich
¢lenov lokalneho spolocenstva) Ziadne pravidla nedodrziavali a Ze tancovali vyhradne
podla aktualneho rozpolozenia a pocitov. Toto vsak plati len do istej miery. Tu mi
poslazi prirovnanie ku gramatickym pravidlam jazyka. Materinsky jazyk pouzivame
bez toho, aby sme si uvedomovali, Ze napriklad tvorime tvary podmienovacieho
sposobu, Ze sklonujeme a casujeme, vytvarame stvetia a podobne. Pravidla pouzi-
vame prirodzene a podvedome.

Ked chceme rovnaky obsah vyjadrit v cudzom jazyku a pozname slova, ktoré
mozno pouzit, bez uvedomovania si existencie a bez pouzitia gramatickych pravidiel
to nedokazeme. Ucenie sa choreografického diela mozeme v tomto pripade prirovnat
kuceniu sa umeleckému prednesu. U¢ime sa spravne vyslovovat, pracovat s intonaciou
reci, s dynamikou hlasu, pricom cely text a nau¢ime naspamait. Osvojenie si schop-
nosti tane¢nej improvizacie je na rozdiel od toho nieco ako zvladnutie konverzacie
v jazyku podla potreby, ¢ize pouzivanie vhodnych slovnych spojeni a ich prispdsobo-
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vanie okamzitej potrebe.

Vidsina clenov folklornych siborov ma kontakt s ludovym tancom v prevaznej
miere cez nastudovavanie konkrétnych choreografii svojho folklérneho suboru. Pro-
ces nastudovania tane¢ného diela, ¢i uz v ramci tvorby nového, alebo pri repeticii
existujuceho, je zasadne odlisny od tane¢nej metodiky smerujticej k zdokonaleniu
schopnosti improvizovat. Clenovia folklérnych suborov, ktorych javiskova produk-
cia neobsahuje pasaze tanecnej improvizacie (a tu je nutné zdodraznit, ze kvalita
choreografie nezavisi od toho, ¢i obsahuje improviza¢né casti, alebo nie), spravidla
k takémuto spdsobu tancovania nie st vedeni.

Pri interpretacii ludovej piesne je akosi prirodzené, ze spievame ,,jak carna car-
nica®“ a nie spisovnou slovencinou ,,ako cierna cernica®, ze spievame ,,s kosarikom na
tarki a nie ,,s kosikom na trnky“. Okrem jazykovych nareci existuju aj narecia hudob-
né a tane¢né. CiZe tak ako v jednotlivych regiénoch mozno néjst $pecifické lokalne
narec¢ové vyrazy, svoju $pecificki tane¢nd motiviku maju aj ludové tance. Interpret,
ktory ovlada choreografie z viacerych regidnov, a teda disponuje bohatou zasobou
tane¢nych motivov, sa moéze pokusit tancovat podla vlastného citenia a aktualneho
emocionalneho rozpoloZenia, ale ak sa rozhodne pohybovat v ramci urcitého
tanecného ndrecia, tane¢na motivika sa adekvatne obmedzi na prislusny motivicky
objem. Toto obmedzenie interpret vnima ako jedno z pravidiel, podla ktorych by mal
tancovat. (Moze dojst k tomu, Ze ¢im viac tane¢nych motivov z réznych regiénov
tane¢nik pozna, tym ,,nepohodlnejsie” bude pre neho toto pravidlo, pretoze selekcia
bude o to naroc¢nejsia.)

Mnohi tane¢nici v stiboroch podla mojej osobnej skusenosti stotoziuju tanec
s nazvom regionu. Na moju otazku ,, Aké fudové tance poznate?“ je beznou odpovedou:
»Tanec Liptov.“; ,Tanec Detva.; ,Tanec Horehron.; ,Tanec Myjava.“; ,Tanec Vychod.“
a pod. Ide o vysledok zauzivanej praxe pomenuvat vo folklérnych suboroch cho-
reografické diela podla kultarnych regidnov, z ktorych ich autori cerpali tanecné
motivy (bez ohladu na to, ¢i sa obmedzili na ista lokalitu, alebo bol ich vyber viac-
mene;j ,celoregionalny®). Skutocnost je taka, ze takmer v kazdom regione pozname
pomalsi krativy tanec, rychlejsi krutivy tanec, mlddenecky tanec, Zenské koleso,
tanecnu hru, novsie strofické tance, pripadne dalsie tane¢né formy. Ako mozno odlisit
napriklad muzsky tanec od rychleho krutivého, ked motivika je ta ista? Uz pri snahe
o jednoduché odliSenie jednotlivych tancov narazime na pravidla, ktoré budeme
musiet pri asili o ich improviza¢nu realizaciu zohladnit. Napriklad jeden tanec tan-
cujui iba muzi a druhy sa tancuje v paroch - nové pravidlo. V pripade tancovania
Vv pare maju tanecnici urcité typické parové drzanie — dalsie pravidlo. Tanec ma nejaké
Casti (napr. kratenie paru, cifrovanie v drzani, cifrovanie od seba, pomalu a rychlu
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¢ast atd.) — nové pravidlo. Muzi si chodia rozkazat pred muziku po jednom - pravidlo.
Tanec ma svoju typicku priestorovu kresbu - pravidlo. A ,,rana pod pas®: takmer vzdy
st muzské tanecné motivy odlisné od Zenskych - dalsie (s tym suvisiace) pravidla.

Plati, Ze ¢im viac sa o tanci dozvieme, tym viac takychto pravidiel najdeme.
Vychadzajuc z predoslého nacrtu, mohlo by vymedzenie zakladnych pravidiel ako
akychsi instrukcii (v zmysle chdpania tohto pojmu v tomto prispevku) na volnu
improvizaciu vyzerat aj takto: tanec cardas z Telgartu - tancuj, ¢o len chces, s tym,
ze zacnes pomalym predspevom (musi$ poznat napevy patriace k tomuto typu tanca)
a partnerku bude$ mat vedla seba, po zrychleni pouzivaj prevazne dupavé motivy
a tie, pri ktorych sa nedupe, pouzi vtedy, ked sa nedrzi§ s partnerkou; pocas tanca
v sko¢nom tempe striedaj parové krutenie s cifrovanim v drzani za ruky oproti sebe
alebo v drzani za pas oproti sebe a priblizne po dvoch rychlych strofach piesne sa
vrat k spevu v pomalom tempe. Z uvedeného vidime, Ze ak chceme volne improvi-
zovat udovy tanec a zalezi nam na tom, aby bolo evidentné, ¢i tancujeme ozwodny
zo Suchej Hory, Zabecdk z Myjavy, resp. cardas z Telgartu, musime v tanci zohladnit
pravidla, ktoré su signifikantmi daného tanca, resp. jeho interpretacie.

Akym spdsobom je teda mozné dospiet k tomu, aby boli interpreti schopni tan-
covat ,podla ur¢itych pravidiel“? Nevyhnutné je uvedomenie si toho, v ¢om je odlisné
tancovanie choreografie a tane¢na improvizacia. Zasadnym rozdielom je pouzivanie,
resp. praca s tzv. ,tane¢nou pamitou” interpretov.

Ked?Ze existuju rozne spdsoby kddovania a rozne urovne spracovania informacii v nasich
percep¢nych a pamétovych centrach, uvadzaju sa v psychologii viaceré druhy pamati:

» vizualna pamét - prejavuje sa v schopnosti podrzat, poznat alebo reprodu-
kovat vizualne prezentovany material;

» pamdt na idey - schopnost reprodukovat predtym prezentované idey
a myslienky;

» pamit na vyznamy - schopnost zapamatat si zmysluplné suvislosti medzi
prvkami istého materialu;

» pamit na casové usporiadanie — schopnost zapamaitat si postupnost,
v ktorej sa objavuju udalosti a pod. (Porovnaj napr. s Boro§ - Ondriskova -
Zivcicovd, 1999).

Na lepsie pochopenie rozdielu v obidvoch metodikach maji vyznam posledné
dva druhy pamati. Pocas interpretacnej a pedagogickej praxe sa ukdzala ddlezitost
dvoch zakladnych narokov na pamat interpretov:

» poziadavka chronologicky si zapamadtat sled tanecnych motivov, priesto-
rovych zmien a melddii;
» poziadavka zapamitat si diapazon jednotlivych motivov a motivickych vézieb

142



Stanislav Marisler Improvizdcia ako jedna zo schopnosti

patriacich k danému tancu a ich funkciu v ramci vnutornej Struktdry tanca.

V prvom pripade ide o ucenie sa naspamat. Je jedno, ¢i ide o zapamadtanie si textu,
sledu nejakych obrazcov, postupnosti &isel, resp. pohybov. Uloha vyzaduje dobre roz-
vinutu pamit na ¢asové usporiadanie. Rozvijat tento druh pamiti je pre tanec¢nika
dolezité nielen pre nacvik choreografie, ale takisto aj pre nacvicovanie motivickych
vazieb a radov. Na zapamitanie si vztahov medzi motivickymi vdzbami v $truktare
tanca pracuje u tane¢nikov pamit na vyznamy. Tanecnici si nemusia pamadtat chrono-
logické usporiadanie motivov, ale ich funkciu, spdsoby pouzitia a vztah k ostatnym
motivom. Ak si tane¢nik nebude schopny vybavit tieto pravidla pocas tanca, nebude
vediet improvizovat, aj ked by bol technicky na vysokej trovni. Casto sa ako pedagog
stretavam s dvomi extrémnymi pripadmi nedostatoc¢nej tane¢nej pamti. V castejSom
pripade tanec¢nici dokdzu uchovavat a bezne vyvolavat z pamati obrovské mnozstvo
tanecnych kombindcii, nedokdzu si v8ak zapamitat funkciu niekolkych motivov a na
zaklade vybavenia si tejto informacie priamo pocas tanca samostatne improvizovat.
V druhom pripade tanecnici, prioritne zamerani na poznanie vnutornej Struktury
tanca a samostatni improvizaciu, nedokazu udrzat v pamati dlhsie motivické rady
a celé choreografie.

V snahe o ziskanie schopnosti improvizovat je preto najvhodnejsie zamerat sa
na nacvik smerujuci k rozvoju pamaiti na vyznamy. Tato totiz funguje na inom principe
ako pamit chronologicka, pri ktorej sa tane¢nici snazia najst v motivickom rade
zachytné body, a tak si rozdelovat tane¢ny materidl na mensie a lahsie zapamadtatelné
Casti. Zapamadtanie si vnuatornej Struktury tanca vsak tento princip neumoziuje.
Tane¢né motivy v tomto pripade nemaji svoju casovi naslednost. Skor je potrebné
zapamitat si pravidla ich pouzivania, ich funkéné rozdelenie a prislusnost ku kon-
krétnemu tancu.

Pod funkénymi motivmi mozZeme rozumiet také taneéné motivy, ktoré maju
v ramci vnatornej Struktiry tanca urcitt funkciu. Delime ich na zakladné, precho-
dové, ukoncovacie a ozdobné. Zakladné motivy su tie, ktoré sa v tanci najcastejsie
pouzivaju a st jeho zakladnou stavebnou jednotkou. Prechodové sa pouzivaji na pre-
chod medzi tane¢nymi dielmi (z cifrovania do krutenia, zmena smeru krutenia,
prechod do cifrovania a podobne). Ukoncovacie motivy sa pouzivaju na ukoncenie
a akcentovanie motivického radu, ozdobné zase na ozvlastnenie tanca; spravidla sa
vyskytuju zriedkavo podla vlastného citenia interpreta.

Vhodnym spdsobom zapamitania si vnuatornej Struktury tanca je rozdele-
nie motivov do schémy podla tane¢nych dielov. KedZe tane¢nych motivov je v slo-
venskych ludovych tancoch velké mnozstvo, je potrebné, aby si ich tanecnici zara-
dili do istého systému. Pamadtanie si $truktury podla tane¢nych dielov znamend, ze
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ku konkrétnemu tancu si tane¢nik nemusi pamaétat desiatky motivov, ale len niekolko
tane¢nych dielov. Ku kazdému dielu ma potom priradené jeho motivické rady, vazby
a funk¢né motivy. (Priklad: k tancu cardas z Telgartu si tanecnik vybavi z pamati diely
»tancovanie v drzani bo¢nom?®, ,,drzanie za ruky oproti sebe®, ,,parové krutenie®, ,,sa-
mostatné cifrovanie®. Potom si napriklad pri tane¢nom diele ,,parové kritenie“ hned
vybavi: 1. aky je tanecny motiv krutenia, 2. ako zacat krutenie, 3. ako zmenit smer,
4. ako skoncit a podobne. /Podobny je aj princip vytvarania adresarov a podadresarov
pri ukladani suborov v pocitaci./)

Pri nacviku by pedagdg mal vytvorit samostatny priestor na precvi¢ovanie $truk-
turalnej pamiti, pretoze zvySovanie technickej irovne tanecnika a skusanie vysled-
nej choreografie nekladi na pamit na vyznamy Zziadne néaroky. Ulohou pedagdga
je vytvorit tane¢nikom taku situaciu, v ktorej su nuteni pouzivat funkéné motivy,
samostatne rozhodovat o pouziti zakladnych motivov, viest partnerku (nechat sa viest
partnerom) a podobne.

Priklad 1: Precvic¢ovanie funkénych motivov

Precvi¢ovanie funkénych motivov by malo prebiehat v dvoch fazach. V prvej faze
sa tanec¢nici dozvedia, akd funkciu maju jednotlivé motivy a ako sa pouzivaju (ako sa
spajaju s ostatnymi motivmi). To znamena, ze pedagdg ukaze presné rady motivov,
dalej kde je pouzity funkény motiv a ktoré motivy musia tanecnici zopakovat.
Napriklad ukaze niekolko roznych motivickych radov, ktoré st vzdy zakonéené tym
istym ukoncovacim motivom. Tanecnici sa tak dozvedia, ktory je ukonc¢ovaci motiv,
a zaroven dostanu priklady, ako sa moze napajat na motivicky rad. V druhej faze
necha pedagog tanecnikov samych rozhodnut, ktory rad motivov pouziju, ukoncit ho
v$ak musia dohodnutym motivom.

Dal$ou moznostou je opacny princip, to znamend, Ze v prvej faze musia tane¢ni-
ci opakovat stéle tie isté motivické rady, kazdy vsak s inym ukoncovacim motivom.
V druhej faze si tane¢nici sami urcuju, aké ukoncenie pouzija.

Stale musi platit princip postupu od jednoduchsieho k zlozitejSiemu, to znamena,
ze na zaciatku cvicenia by mali mat tanec¢nici ¢o najviac ,,zachytnych bodov* (¢asti,
ktoré su presne urcené pedagégom) a ich pamit by mala byt zatazena len jednou
akciou (motivicky rad maju presne urceny a rozhoduju o jeho zakonceni alebo za-
koncenie maju uréené a rozhoduju, aky rad motivov pouziji). Az po zvladnuti tychto
cviceni moze pedagodg pristupit k ich kombinacii. V tomto pripade necha tanec¢nikov,
aby si sami vybrali motivicky rad a k nemu zvolili sposob zakoncenia. Rovnakym
sposobom moze pedagdg precvicit aj ostatné funk¢né motivy.
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Priklad 2: Precvicovanie tanecnych dielov

Pod tane¢nym dielom moézeme rozumiet vizualne jasne odli$nu cast tanca (naj-
vhodnejsie je pri tancovani v pare stotoznit tane¢né diely s r6znymi drzaniami paru
v tanci). Pri tomto cviceni sa tanecnici naucia zapamatat si tanecné diely konkrétneho
tanca a moznosti ich striedania. Na kazdy tanec¢ny diel ur¢i pedagdg presny moti-
vicky rad (moze pouzit motivické rady z prikladu 1). Na zaciatok kazdého dielu urci
prechodovy motiv. Pre lepsiu orientdciu je vhodné vybrat pre kazdy tanecny diel iny
prechodovy motiv. V prvej Casti cvi¢enia sa tane¢nici naucia presné motivické rady
(kazdy rad predstavuje jeden tane¢ny diel). Potom pedagog urci dvojicu, resp. trojicu
dielov, ktoru tanecnici zatancuju za sebou, aby si precvicili pouzitie prechodovych
motivov. V druhej casti necha pedagdg tanecnikov tancovat dlhsi ¢as. V priebehu
tanca im urcuje, aky tanecny diel ma nasledovat, takze tanecnici nevedia dopredu,
¢o budu tancovat, musia reagovat na povely pedagéga. Zvysit narocnost cvicenia
moze pedagdg tym, ze povely dava ¢oraz neskor, aby tanecnici mali ¢oraz kratsi cas
na reakciu. V tretej Casti nechd pedagég tanec¢nikov samostatne rozhodovat o tom,
aky tanecny diel zaradia do svojho tanca.

Po zvladnuti tychto cviceni by mali byt interpreti schopni samostatnej improviza-
cie na zaklade vopred urcenych pravidiel. Takyto sposob tancovania je spociatku
narocny a Casto az frustrujuci, pretoze zavisi viac od pouzivania tanecnej pamiti
nez od schopnosti technicky zvladnut pohyby, ktoré tanec vyzaduje. Preto sa stava,
ze aj technicky menej naro¢ny tanec obsahuje rovnaké pravidla ako tanec naroc¢ny,
¢o — ako sa ukazalo - casto znervézinuje najma vyspelejsich tane¢nikov. Osvojenie
si tejto schopnosti vSak prinasa so sebou mnozstvo vyhod. Napriklad pri zabudnuti
Casti choreografie nie je tane¢nik schopny pokracovat v tanci, ak vSak zabudne nie-
kolko motivov zo Struktury tanca, dokaze improvizovat aj bez ich pouzitia. Taktiez
pét choreografii z toho istého tanca si musi interpret patkrat pamaitat, a pokial ich
bezne nepouziva, zabudne ich. Strukttra a pravidld tanca zostdvajti v pamiti dlhie,
pretoze vacsinu tane¢nych motivov si musi tane¢nik pamaétat v réznych vyznamoch,
¢im sa proces zabudania spomaluje. A hlavne tu ista $truktiru tane¢nik pouziva vzdy,
ked dany tanec improvizuje, takze si ho sta¢i pamadtat len raz na vietky tanecné prilezi-
tosti. Uvedené vyhody platia pre potreby volnej zabavy interpretov. V podmien-
kach javiskovej produkcie v pripade akutnej neschopnosti pokrac¢ovat v choreografii
z dovodu pamitového vypadku mdze byt zaradenie improvizovaného tanca neziaduce.
Uvadzam to preto, Ze mnohi tanec¢nici st na tanecnej zabave odkazani na pouzivanie
dlhsich choreografickych pasazi zo svojich suborov, ktoré sa snazia prisposobovat
hudobnému podkladu.
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Schopnost samostatnej improvizacie v ludovom tanci je len jednou ¢astou kom-
plexne pripraveného interpreta fudového tanca. Tane¢nik by mal zdokonalovat aj
esteticku kvalitu svojho tane¢ného pohybu (drzanie tela, plynulost pohybu, energia
v pohybe), rozvijat si tane¢ny charakter (vizualne sa prispdsobit stylotvornym znakom
regionu, predstavam choreografa), mal by mat zvladnuta osobitd rytmicku struktu-
ru realizacie tanca a v neposlednom rade udrziavat svoje telo pripravené na fyzicku
zataz (kondi¢né cvicenia, strecing). Je nespravne mysliet si, Ze osvojenim si schop-
nosti improvizovat sa stavame dokonalymi interpretmi Iudového tanca. Tvrdenie
z uvodu, bohuzial, plati doslovne. Improvizacia v ludovom tanci je schopnost tanco-
vat na zaklade pravidiel. Av§ak podla akychkolvek pravidiel. Pre improvizaciu ako
schopnost je totiz jedno, ¢i su tie pravidla vymyslené, nelogické, urc¢ené nahodne,
resp. vymyslené $pecialne pre konkrétny tréning ako tanecna hra.

Cim viac v8ak pravidla vychadzaja z konkrétnej tane¢nej predlohy (napr. ¢ardas
z Telgartu), tym viac sa improvizacia blizi k analyzovanej predlohe. Odklon od pred-
lohy kvalite improvizovania (ako schopnosti) neublizi, nie je vobec zakazany, a pre-
to zdokonalovanie sa v improvizacii v principe nemdzeme povazovat za primarne
zdokonalovanie sa v znalosti tanca samotného.

Nakoniec sa este raz vratim k prirovnaniu ku gramatike. Inak sa vyjadruje dieta,
inak kamarati pri pive, inak manazér, inak vedec, inak basnik. Vsetci vSak pouzivaju
rovnaké gramatické pravidld, len si z roznych moznosti slovnej zasoby a miery ab-
strakcie, Stylistickej prace s textom vyberaju alternativy. Takisto sa da ten isty tanec
interpretovat na roznych kvalitativno-umeleckych urovniach. Do hry vstupuje totiz
aj osobnost kazdého interpreta a jeho vlastny pristup a citenie, pretoze na rozdiel
od tancovania choreografie, kde je tllohou interpreta prezentovat predstavu autora/cho-
reografa, pri improviza¢nom tanci nesie za tanec plnu zodpovednost sam interpret.
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